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  راهنماي تنظيم مقالات

ه يا نويسندگان،   خانوادگي، رتبة علمي و سمت نويسند       ـ ساختار مقاله به ترتيب شامل عنوان، نام و نام         1
هـا،   نوشت ، پي)گيري ها و بحث و نتيجه      شناسي، يافته   روش(ليدي، مقدمه، متن    كيدة فارسي، واژگان    كچ

  .يدة انگليسي باشدكفهرست منابع و چ
ها و فاصلة سطرهاي مناسب         رو و با رعايت حاشيه      ك به صورت ي   A4اغذ سفيد   كـ متن مقاله بر روي      2

  . تايپ شودWord محيط به صورت خوانا نوشته يا در
  . صفحه باشد25 تا 15ـ تعداد صفحات مقاله بين 3
قـول يـا    ها يا در انتهاي مقاله، منابع در داخـل پرانتـزي در پايـان نقـل       ر منابع در پانوشت   كـ به جاي ذ   4

  :مطلب استفاده شده به ترتيب زير قرار گيرد
  ) ره صفحهشما: نام خانوادگي مؤلف، سال نشر اثر(الف ـ منابع فارسي 

  )25:1375محمدي، : (مثال
  ) خانواگي مؤلف سال نشر اثر و نام: شماره صفحه(ب ـ منابع لاتين 

  )Barthes, 1998:39: (مثال
... ـ معادل لاتين اسـامي، اصـطلاحات و مفـاهيم مهـم در داخـل پرانتـز بلافاصـله بعـد از اسـامي و                        5

  .ور آورده شودكاصطلاحات مذ
هـاي   نوشت مفهوم يا مطلبي نياز به توضيح دارد، در پايان مقاله به عنوان پي          ه اصطلاح،   كـ در صورتي    6

  .توضيحي آورده شود
  :ـ فهرست منابع مقاله به صورت الفبايي به صورت زير تنظيم شود7
خانوادگي مترجم، محـل   تاب، نام و نام ك، عنوان   )سال انتشار  (،خانوادگي نويسنده، نام نويسنده     نام: تابك

  .ام ناشرن: نشر اثر
  .سروش: مفهوم فرهنگ در علوم اجتماعي، فريدون وحيدا، تهران) 1381(وش، دني ك: مثال
خـانوادگي متـرجم، نـام        خانوادگي نويسنده، نام نويسنده، سال انتشار، عنوان مقالـه، نـام و نـام               نام: مقاله

  .نشريه، شماره نشريه
تـر حميـد عـضدانلو، ماهنامـه اطلاعـات          كر جامعه، ترجمه د   كنقش روشنف ) 1374(سعيد، ادوارد   : مثال

  .)9ـ92(، شماره )9(سياسي ـ اقتصادي، سال 
  .امل، به همراه ترجمة مقاله فرستاده شودك تر مشخصاكـ اصل مقالات ترجمه شده با ذ8
خانوادگي، مرتبة علمـي،    برگ مشخصات مقاله شامل عنوان مقاله به فارسي و انگليسي، نام و نام كـ ي 9

  . نويسنده به صورت جداگانه ارائه شودكترونيكشماره تلفن و نشاني پست السمت، نشاني، 
ـ فصلنامة پژوهش و سنجش در ويرايش فني و محتـوايي مقـالات آزاد اسـت، حـق چـاپ پـس از                     10

  .شود وجه بازگردانده نمي پذيرش مقاله براي فصلنامه محفوظ است و اصل مقالات به هيچ
اربرد نتايج بازگو نمايد    كها، نتايج، اهميت و       ها، يافته   يد بر روش  ك با تأ  يده بايد محتواي مقاله را    كـ چ 11

اربردن حـروف اختـصار   ك ـلمه نوشـته شـود و در آن از ب        ك 250ثر  ك پاراگراف و حدا   كو تمام آن در ي    
  .فهم باشد خودداري شود وشفاف و قابل

  .ده آورده شوديكلمه به ترتيب حروف الفبا بلافاصله بعد از چك 10 تا 5: ليديكلمات ك
  
  



  
  
  

  فهرست مطالب
  

  صفحه  عنوان

  5...........................................................................................................سخن نخست

  7...................................................................تأملي بر جايگاه موسيقي در رسانه ديني  

  علي جعفري

  31..........................................................................................تعزيه؛ درام موسيقيايي 

  تابادتر سيدمصطفي مخكد

  41...............تلويزيون در ايجاد فرهنگ موسيقايي  -نقش راديو  : موسيقي جدي و رسانه 

  دكتر ساسان فاطمي

  65..........................................................................تأثير ويدئوكليپ بر ذهن مخاطب 

   لزگياالله دكتر سيد حبيب، پروفسور حسن عشايري، دكتر اميرحسن ندايي

  79...........................................................................رتباط موسيقي و درامهاي ا زمينه

  دكتر امير حسن ندايي

  95...................................................شناسي موسيقي فيلم  ها و معيارهاي زيبايي  ويژگي 

  تر احمد ضابطي جهرميكد

  111............................................................هاي ديجيتال  موسيقي پست مدرن و رسانه 

  ربتيدكتر سروناز ت

  123..........................................هاي موسيقي در تلويزيون    ليشهكشناسانة  بررسي انسان

  اتبيكناهيد : مترجم / فيليپ تگ



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 4

  151.............................................................................................موسيقي در اينترنت

  پرور حميد ضيايي

  169.........................................................شناختي به موسيقي صداوسيما    نگاهي جامعه 

  تر رضا فاضلكد

  181...........................................................پسند شناسي موسيقي مردم    نماهنگ و نشانه

  نژاد رضا فرخ: مترجم / آلف بورنبرگ

  197...................................................................................جوانان و مصرف موسيقي 

  محمد خاني ملكوه، فردين عليخواه

  217...................................................................................................نمايه موضوعي   

  كرم اشتراف

  هاي انگليسي يدهكچ

  

  
  



  
  
  
  
  

  سخن نخست 

هاسـت كـه در دسـتور كـار فـصلنامه پـژوهش و                مـدت » رسانه و موسيقي  «موضوع  
 از جملـه دغدغـه اهميـت و          كـه وجـود داشـته       البتـه بـا ملاحظـاتي      ،سنجش قرار دارد  

  . اين فرصت اكنون فراهم شده است. حساسيت موضوع و ارائه مطالبي درخور
اگر اين ديدگاه را بپـذيريم  . اصلي اين شماره از فصلنامه، موسيقي رسانه است     محور  

هـاي ايـن نـوع        كه موسيقي رسانه وجود دارد، آنگاه بايـد دربـاره چيـستي آن، ويژگـي              
واقعيـت ايـن اسـت كـه پـس از           . موسيقي و چگونگي سامان دادن به آن گفتگـو كنـيم          

رها و محافل و مجالس خاص خـارج        هاي مدرن، موسيقي از محدوده تالا       پيدايش رسانه 
هـاي مختلـف      شد و همگان امكان يافتند تا بدون صرف وقت و هزينه بسيار و در مكان              

هـاي مختلـف    به موسيقي موردعلاقـه خـود در قالـب   ... مثل خانه، محل كار، اتومبيل و      
 ـ         . گوش دهند و از آن لذت ببرند       ب موضوع البته تنها اين نبود، به تدريج موسيقي در قال

هـا و     ها، به شكل آرم برنامـه، موسـيقي مـتن برنامـه             هاي مستقل، در لابلاي برنامه      برنامه
بخش مهمي از رسانه شد؛ تا جايي كه سهم عظيمي از زمان پخش در راديو               ... ها و     فيلم

هـاي مـدرن را نقطـه      توان پيدايش رسانه    لذا مي . و تلويزيون به موسيقي اختصاص يافت     
 دانست و از سوي ديگر موسيقي به عنوان يـك جـزء اصـلي،               عطفي در حيات موسيقي   

  . شدمطرح تأثيرگذار و غيرقابل حذف رسانه 
هـاي    از ويژگـي  ... هاي فرهنگي، سياسي، اقتـصادي، و         موسيقي در هر يك از برنامه     

هـاي  توليـدي كـاملاً         خاصي برخوردار است؛ چنانكه كاركرد موسيقي در خبر با برنامـه          
طلبـد كـه شـايد كـاربرد آن در       اي از موسيقي را مـي       ها گونه   م برنامه متفاوت است، يا آر   

  . جاي ديگر مطلوب نباشد
ريزان رسانه را به خود مـشغول داشـته، نحـوه             مسئله مهمي كه ذهن مديران و برنامه      
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طبيعي اسـت كـه امكـان سـاخت         . هاي مختلف است    تأمين موسيقي مناسب براي بخش    
نيـز در عمـل بخـش مهـم و      انتخابي  رد، لذا موسيقيموسيقي براي همه موارد وجود ندا 

روشن اسـت   . دهد  بلكه به لحاظ حجم جايگاه اصلي را در پخش به خود اختصاص مي            
  . باشد ميكنندة موسيقي نيز از اهميتي ويژه برخوردار  كه در اينجا نقش انتخاب

اي  حركت به سوي استفادة مطلوب از موسـيقي در رسـانه ملـي راهبـردي مهـم و نقطـه                   
اي بـا عنـوان       كوشيده است تا بـا ارائـه شـماره        محوري است كه فصلنامه پژوهش و سنجش        

در . بستري مناسب بـراي انديـشيدن پيرامـون ايـن موضـوع ايجـاد كنـد               » رسانه و موسيقي  «
مقالات اين شماره تلاش شده است بـا برداشـتن نخـستين گـام در تبيـين موضـوع، توجـه                     

   .به لزوم ارائه كارهاي جدي در اين حوزه جلب شودن استادان، پژوهشگران و نويسندگا
   

  
  
  



  
  
  
  
  

  :تأملي بر جايگاه موسيقي در رسانه ديني

  بازخواني انتقادي تجربه موسيقيايي راديو معارف
  ∗∗∗∗علي جعفري

  چكيده

» ديـن و رسـانه    «ترين مباحث حوزه      هاي ديني از مهم     مسئله جايگاه موسيقي در رسانه    
ترين وسيله ارتباط جمعي اختصاصاً مذهبي تاريخ         ه عنوان مهم  ب» راديو معارف  «.است

اين تجربة تقريباً هشت    . ارتباطات مدرن ايران، حامل تجربه جديد در اين حوزه است         
اي و هنـري      شناختي، هنجاري، سياستگذارانه، حرفه     ساله و مدلولات ارتباطي، مخاطب    

 نوعي بازخواني تجربـي و  مقاله پيش رو در چارچوب . آن، شايسته بررسي دقيق است    
ردي انتقادي قصد دارد وضعيت موسيقيايي راديو معـارف را براسـاس شـش              كبا روي 

  :ندكمحور زير بررسي 
  )ارائه ديدگاه هنجاري(در راديوي ديني ) تفريحي(رد سرگرمي كارك. 1
  )ارائه ديدگاه ارتباطي(جايگاه موسيقي در ارتباطات راديو محور . 2
  اي ردهاي چهارگانه رسانهكاركاي راديو معارف در نسبت با ه اهداف و سياست. 3
  )توصيف وضع موجود(ه معارف كوضعيت موسيقيايي شب. 4
  تحليل انتقادي؛ ارائه ديدگاه سياستگذارانه . 5
  پيشنهادهاي نهايي؛ راهبردهاي هنرمندانه . 6

  رميرد سرگكارك رسانه ديني، راديوي ديني، موسيقي، راديو معارف، :ليد واژهك

                                                           
 السلام دانشجوي دكتري فرهنگ و ارتباطات دانشگاه امام صادق عليه ∗
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  مهمقد

به دست آوردن تصوري ارتباطي، هنجاري، هنري و در نهايت سياستگذارانه از جايگـاه               
هاي هويتي و فرهنگـي ايـن         موسيقي در رسانه ديني از نخستين مراحل رسيدن به مؤلفه         

دستيابي به تصور فوق، مسبوق به داشتن تصويري كلّي از نسبت          . رود  رسانه به شمار مي   
از ميان كاركردهـاي چهارگانـه      . ها با رسانه ديني است      گرمي رسانه كاركرد تفريحي وسر  

اي كه در فرهنگنامه توليـد سـازمان صـدا و سـيما نيـز مـورد تأكيـد بـوده اسـت                         رسانه
 موسيقي بيشترين نزديكي را با كاركرد چهارم        ]رساني و سرگرمي    آموزش، ارشاد، اطلاع  [

ــي   . دارد ــي يك ــانه دين ــرگرمي در رس ــريح و س ــسئله تف ــمم ــروز   از مه ــا ام ــرين و ت ت
  .ها بوده است كردن رسانه ترين مباحثات مربوط به ديني برانگيز چالش

 در اين مقاله از منظري سياستگذارانه و با تكيه بـر كـاركرد سـرگرم كننـدگي در رسـانه                    
ها و عملكرد راديـو معـارف در پرداخـت بـه موسـيقي خـواهيم                  ديني، به بازخواني سياست   

اي اختـصاصاً مـذهبي،    قادي تجربه موسيقيايي راديو معارف به عنوان رسانهمطالعه انت . نشست
هاي اختصاصي مشابه مثل سيماي قـرآن و راديـو    نه تنها لازمة سياستگذاري و عمل در شبكه   

هـاي    هـاي معـارفي شـبكه       ريزي و تأثيرگذاري برنامه     قرآن است، بلكه در ارتقاي سطح برنامه      
نيز بسيار مهم است، علاوه بر اينكه از مباحـث مـورد نظـر در     تلويزيون ايران    -عمومي راديو 

  . شود محسوب مي» ارتباطات و دين«ي  چارچوب كليّ مطالعات ميان رشته
كاركرد سرگرمي در راديـوي     «بنابراين، در گام نخست با اتخاذ رويكردي هنجاري به        

ر خواهيم پرداخت و سپس بر اسـاس رويكـرد ارتبـاطي، وجـوه مختلـف حـضو                » ديني
روش مطالعـه در ايـن دو بخـش         . كنـيم   موسيقي در ارتباطات راديو محور را بررسي مي       

هـاي راديـو معـارف در حـوزه           آنگاه ضمن بازخواني اهداف و سياست     . است» اسنادي«
وضـعيت كنـوني    ) كننـدگي  با تأكيد بر كـاركرد سـرگرم      (اي    كاركردهاي چهارگانه رسانه  

در بررسي اهـداف و     . ها توصيف خواهد شد    هاي شبكه در نسبت با آن سياست        موسيقي
ايـم و مرحلـه توصـيف وضـعيت موسـيقيايي             بهره گرفته »  مصاحبه«ها از روش      سياست

بخـش آخـر مقالـه حـاوي        . انجام يافتـه اسـت    » تحليل محتوا «شبكه نيز براساس روش     
 و راهكارهاي هنري به منظـور عبـور از وضـعيت          تحليل نهايي از رويكرد سياستگذارانه    

  . نسبت نامطلوب كنوني استبه 
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  ) ارائه ديدگاه هنجاري(در راديوي ديني ) تفريحي(كاركرد سرگرمي. 1

ها مقـصودي اسـت كـه در محـور            انبساط خاطر و ادخال سرور و شادي در قلب انسان         
آنچـه مـسلّم اسـت بـه ايـن كـاركرد بـسيار مهـم در                 . توجه كاركرد سرگرمي قرار دارد    

حـدودي شـده اسـت؛ غيـر از مراسـم واعيـاد مـذهبي،               هاي سنتي دينـي توجـه م        رسانه
اند، البته كاركرد سرگرمي و تفريحي تنهـا   هاي سنتي ديني از اين كاركرد دور افتاده    رسانه

شود، بلكه در     منحصر به امور شادي آفريني كه عامل خنده، هيجان و خوشي است، نمي            
  . تنيز داراي اهميتي محوري اس» نشاط« اين ميان توجه به مفهوم

توانـد طيفـي از احـساسات متنـوع، از            نشاط، مفهـومي اعـم از شـادي اسـت و مـي            
اي بـا   آلود را در بربگيرد كه در ايـن صـورت، مـثلاً ارائـه يـك برنامـه       آور تا حزن    شادي

آفـرين،    تواند نـشاط    مي» نمايشنامه«يا  » قصه«محتواي حزن آميز و غير شاد ولي درقالب         
 -بخـش   هـايي بـا محتـواي شـادي         ر قرآن، غير از پيـام     د. پويا و تحرك بخش تلقّي شود     

از «. آور نيز توجه شده است       در شكل ارائه آنها به مسائل نشاط       -طور كه اشاره شد     همان
 هنري كـه قـرآن   ـ3  عرفاني، قلبي و دروني و     ـ2 عقلي، فلسفي    ـ1ميان سه شيوة تبليغي     

 فراوانـي، از آنِ شـيوة سـوم    از آنها براي رساندن پيام خود استفاده كرده است، بيـشترين    
گــزارة فــوق چكيــدة پژوهــشي بــا روش تحليــل محتواســت كــه بــا مــديريت » .اســت

ايـشان در خـصوص     .  والمسلمين دكتر محمد تقي فعالي انجام شـده اسـت          حجةالاسلام
در قرآن بـالغ بـر      « :هاي هنري معتقد است     در قرآن به عنوان يكي از شيوه      » قصه«جايگاه

هـا    حجم آيات ايـن قـصه     .است» قصص الانبياء « مورد از آنها   27 كه   هفتاد قصه ذكر شده   
فقط كافي است كه در يك نـسبت سـنجي، حجـم آيـات سـاير                .  آيه است  1500حدود  

كه در چهـارچوب    [»آيات القصه «را هم استخراج كرده، با تعداد     ) عقلي و عرفاني  (ها  شيوه
 آيـه مربـوط بـه    1500ابر در بر. مقايسه كنيم ] كاركرد سرگرم كنندگي قابل تعريف است     

 آيه و بنابر قول     150،  »الجواهر«در تفسير » طنطاوي«ها، آيات الاحكام قرآن بنابر قول       قصه
طور آيات علمي قرآن كـه درآن         همين.  آيه است  450» الاحكام زبدة«در» مقدس اردبيلي «

 آيـه  900وامثـال آن آمـده،   ) پشه، زنبور، مورچـه ( هاي علمي مثل خلقت حشرات    بحث
 آيه است كه بـه      300باشد و يا اينكه آيات مربوط به بعد عرفاني انسان كمي بيش از               يم

لذا اگر بخواهيم دقيق بيان كنيم، بايد بگـوييم         . اند  هاي مختلف مطرح شده     اشكال و گونه  
شيوة هنري، دوم شيوه عرفاني و سـوم شـيوه عقلـي و اسـتدلالي اولويـت                 اول  در قرآن   



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 10

 حاضر، چه در كتب مهم و عمدة تبليغ دين مثل كتب معارف             دارند كه متأسفانه در حال    
ها و چه در نگاه عمومي فعالان حوزة ديني، اين نسبت تقريباً بر عكـس               اسلامي دانشگاه 

نگاه كنيد، قريب به دو سوم آنها مربـوط         » آيات القصه « به    تر اينكه اگر    نكته جالب . است
ازل شـده اسـت، درسـت بـرعكس آيـات      شود كه عمدتاً در مكهّ ن به مسائل اعتقادي مي   

هـا بـراي      پس قرآن يكي از بهترين قالـب      . است» احكام عملي «مدني كه بيشتر در مورد      
توجـه بـه كـاركرد    [ تـشخيص داده اسـت  » قـصه « اعتقـادي را  ـرساندن مفـاهيم دينـي    

خواهي   را بخوان، مي  ) ع(پيدا كني، قصه يوسف     » عفتّ«خواهي    يعني اگر مي  ]. سرگرمي
  ). 14 و 13: 1383فعالي، ( »...را بخوان و) ع(وكل را ببيني، قصه ابراهيمنمونه ت

براي انتقال مفـاهيم    » قصه«ها به اهميت گزينش قالب      از نيمه دوم قرن نوزدهم، غربي     
حتي .  پي بردند-ها قبل بوده است  كه روش منحصر به فرد قرآن كريم از قرنـاعتقادي  

هاي عقلاني بود،      زمان كار آنها تنها منحصر به شيوه       بسياري از فيلسوفان غربي كه تا اين      
، »راسـل «آثار ادبي و هنـري . هايشان را به زبان رمان و قصه بيان كردند  از اين پس فلسفه   

ترين فيلسوف اوايل قرن بيستم، ادبيات ژان پـل سـارتر، متفكـر بـزرگ اروپـايي،                   بزرگ
، »كونـدرا «هـاي     انـسه، رمـان   تـرين فلاسـفه فر      ، از بـزرگ   »بكت«هاي هشتگانه   نمايشنامه

هـزاران اسـت، بـه       هايي از   تنها نمونه ... ، اثر پائولوكوئيلو و   »كيمياگر« هاي معروف   كتاب
 »رمان در جهان امروز، كاركردي كاملاً ايدئولوژيك يافته اسـت  «توان گفت     نحوي كه مي  

آنهـا  هـايي كـه بـر اسـاس           غير از آثار مكتوب، حجم بالاي فيلم      ). 123: 1382اسلامي،  (
هاي هاليوود، ديني، فلـسفي و   بسياري از فيلم  . شود نيز بسيار قابل توجه است       ساخته مي 

ها به ايـن انـدازه        شود؛ غربي   هاي دنيا محسوب مي     ترين فيلم   فكري است كه از پرفروش    
ها را براي مخاطبان كودك و نوجوان به كارتون           ها ورمان   هم بسنده نكردند و همان فيلم     

خود، يك دورة سير و سلوك در عرفان مـسيحيت          » پينوكيو«مثلاً كارتون   . تبديل نمودند 
 است وجالب اينكه اين سير وسلوك مسيحي، دقيقاً با آنچه خواجه عبـداالله انـصاري در               

  ). 14: 1383فعالي، (آورده، مطابق است » منازل السائرين«
تفريحـي  تـري را بـراي تكـاپو و تـلاش در كـاركرد            اين رويكرد، فضاي بسيار فراخ    
آورد  تـا مـا بـا اعتمـاد بـه نفـس                هاي ديني فراهم مي     وسرگرمي در حوزة دين و رسانه     

  . بيشتري از اهميت كاركرد تفريحي در يك رسانه ديني سخن بگوييم
با وجود شايستگي پرداختن به كاركرد سرگرمي و شيوة هنري در هر دو نوع رسـانه                
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، بـستر   )به ويژه راديـو   (هاي مدرن ديني      همدرن وسنتي ديني، بايد تأكيد كرد كه در رسان        
رسـاني بـه مخاطبـان        اگر امروزه تغيير فرهنگ پيام    . مساعدتري براي اين امر فراهم است     

هاي تفريحي و هنـري بـه مبلغـان چهـره بـه               هاي سنتي ديني و آموزش روش       در رسانه 
 ـ ها وتجربيات ايشان در اين عرصه، زمينه   چهره و افزايش اندوخته    ات فراوانـي  ها و امكان

را بطلبد و از طرفي موانع بسياري پيش رو داشته باشد، ولي در يك رسـانه مـدرن مثـل              
راديو، سازگاري و همسويي فراواني براي پيشبرد كار فراهم است؛ چرا كه ذائقه و ميـل                 

  .هاي مدرن ديني به وجود آمده است  تفريحي، در مخاطبان رسانهـبه برنامه سرگرمي 
هـاي سـرگرم كننـده دينـي          دهد با وجـود اينكـه برنامـه         ي نشان مي  هاي پژوهش   يافته

اند، ولي    هاي آموزشي و ارشادي به طور محدود توليد شده          تلويزيون در مقايسه با برنامه    
اطلاعات ). 88: 1381باهنر،  ( روند  هاي ديني مردم به شمار مي       ترين منبع سرگرمي    اصلي

شبكه معارف با روابط عمومي آن شـبكه    تماس تلفني مخاطبان     52300به دست آمده از     
ـ به عنـوان يـك قالـب    » شركت در مسابقه«گيري  دهد كه جهت    نشان مي  1382در سال   

ــه  ــرگرمي در برنام ــا     س ــازي ـ ب ــا   38س ــسه ب ــي را در مقاي ــشترين فراوان ــد، بي درص
بـه خـود اختـصاص      » سؤال از برنامه  «و  » تشكر«،  »درخواست«،  »انتقاد«هاي    گيري  جهت

ميل به كاركرد تفريحي راديو معارف حتـي        ). 1383مخاطبان صداي معارف،    (داده است   
خورد، چنانچه در پيشنهادهاي ارائه شده از سوي ايـشان            در ميان طلاب هم به چشم مي      

تغييـر و   «، پـس از پيـشنهاد       »اجراي مسابقات «هاي شبكه معارف،      براي بهتر شدن برنامه   
» د فراواني را به خود اختصاص داده اسـت        ، بيشترين درص  »ها  تنظيم ساعت پخش برنامه   

  ). 1382ربارة شبكة راديويي معارف،  شهر كشور د29نظرسنجي از طلاب (
اي طـولاني دارد و بـا وجـود انفـرادي وغيـر              كمدي، طنز وسرگرمي درراديو سـابقه     

 اند، بلكه   هاي كمدي راديو نه تنها كاملاً موفق از كار درآمده           تصويري بودن آن، باز برنامه    
حتي به گسترة وسيعي از توليدات انـواع مختلـف طنـز دسـت يافتـه و در آن پيـشرفت           

هـا و     هاي راديويي هم با وجود همـه كاسـتي          نمايشنامه). 266: 1382كرايسل،  (اند    كرده
ها ـ مثل نبـود صـحنه آرايـي، نـورپردازي، دكـور صـحنه، لبـاس، محـدوديت           نارسايي

تنـوع  . شـوند  تـر مـي   روز پررونـق  كـه روزبـه  رسـد   ها و بازيگران ـ به نظر مي  شخصيت
بنـابراين،  ). 232: 1382كرايـسل،   (روز زيادتر شده است       ها و تعداد آنها روزبه      نمايشنامه

اي از سـوي   هاي ملّي رسـانه  هاي راديويي مذهبي را به عنوان پروژه   توان توليد سريال    مي
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 انقلابـي از ايـن شـبكه        هاي دينـي و     راديو معارف پيشنهاد داد و به پخش روزانه سريال        
هاي تلويزيوني در نوع راديويي آنها بـسيار كمتـر            سريال... فكركرد؛ موانع مالي، هنري و    

  . است

  ) ارائه ديدگاه ارتباطي(جايگاه موسيقي در ارتباطات راديو محور . 2

هــا و  تــوان بــه نــسبت كــلان موســيقي و راديــو دســت يافــت كــه قابليــت  وقتــي مــي
نحوة كاركرد موسـيقي در راديـو عـلاوه بـر        .ديو را شناخته باشيم   هاي ذاتي را    محدوديت

توجه به نـوع   . هايي نيز هست    اشتراكاتي كه با تلويزيون وسينما دارد، قطعاً موجد تفاوت        
رسانه به اين دليل مهم است كه هر رسانه بـه حـسب ذات خـود، در جامعـه انتظـاراتي                    

ست؛ بايد توجه كنيم كه نوع رسـانه،  آفريده و كاركرد و نقشي را براي خود وضع كرده ا    
يا [هايي    كند، يا به ديگر سخن، اقتضائات و ضرورت         ساز تحميل مي    شرايطي را بر برنامه   

يـا سياسـتگذار و مـدير       [سـاز     آورد كه اگـر برنامـه       را به وجود مي   ] هايي  حداقل اولويت 
 بـر مخاطبـان     برنامـه » پيـام «ها را جدي نگيرد، بايد از تأثير مطلوب         اين ضرورت ] رسانه

موسـيقي  «بنابراين، قبل از پرداخت به نسبت    ). 19: 1381خجسته،  (نااميد يا نگران باشد     
  : مروري اجمالي بر ويژگيهاي ذاتي راديو ضروري است» و راديو

ترين ويژگي راديو كـه عامـل تمـايز آن بـا سـاير                 مهم :اي تخيلي است    راديو رسانه 
وضـعيت مـذكور    . هـاي آن اسـت      هده بودن پيـام   شود، غيرقابل مشا    هاي رقيب مي    رسانه

توانـد   او مـي . دهـد  امكان جولان ذهني و فكري بسياري را در اختيار شـنونده قـرار مـي       
هـا و هـر چيـز         ها، وقايع، اخبار، مسابقات، نمايـشنامه       انگاره و تصوير مفاهيم، شخصيت    
به عبـارت   . دگونه كه دوست دارد، تصور كن       شود، همان   ديگري را كه از راديو پخش مي      

هاي راديويي بـه تعـداد ذهنيـت فـرد فـرد شـنوندگان مـا بـه ازاي تخيلـي و                  ديگر، پيام 
ها تنها شامل صدا و سكوتند و از همين واقعيت منحصر بـه فـرد    اين پيام. تصويري دارد 

هايي كه   از جمله ماهيت زبانش، طنزهايش و راه  ـراديوست كه ديگر كيفيات متمايز آن
بعـلاوه  ). 21: 1381كرايـسل،  ( شـود   حاصـل مـي    ـ كننـد   استفاده مـي مخاطبانش از آن

توانيم تـصوير     پايان است؛ بنابراين نه تنها مي       دانيم، دامنه تخيل عملاً بي      طور كه مي    همان
بازي تجربـي ـ    هاي ناممكن و خيالي يك توانيم از صحنه اشياي زنده را بسازيم، بلكه مي

بودن، بـه راديـو مزّيتـي مـسلّم نـسبت بـه فـيلم و                تصويري داشته باشيم؛ جاذبه تخيلي      
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سـازي در راديـو آنقـدر مهـم      فرآيند تخيـل ). 7  ـ8: 1381كرايسل، (بخشد  تلويزيون مي
خواننــد و كــار واقعــي آن را  ســاز مــي واساســي اســت كــه برخــي آن را رســانه تخيــل

  .)11: 1381خجسته، (دانند  بارورسازندة تخيلات و رؤيا مي
غيـر  ( يكي ديگر از اثرات مثبت كور بودن راديو          :پذير است   نعطافاي ا   راديو رسانه 

 انعطـاف  ـكند    كه جاذبه تخيلي بودن آن را تقويت مي  ـ)قابل مشاهده بودن پيامهاي آن
تواند شـنونده را آزاد بگـذارد تـا     پذيري اين رسانه است؛ يعني اين واقعيت كه راديو مي        

). 14: 1381كرايـسل،   ( ي را نيز انجام دهد    هاي ديگر   در حين گوش دادن به آن، فعاليت      
مجبور نيستيد به راديو نگاه كنيد يا آن را بدست بگيريد و ورق بزنيد؛ راديو در جـايش                   

از ايـن   ). 53 و   54: 1381مك فارلنـد،    ( خواهد  قرار دارد و از مخاطب توجه زيادي نمي       
 و شـايد بتـوان ادعـا        جهت مخاطبان و شنوندگان راديو عموماً درك كلّي از پيامها دارند          

كرد درك راديويي دركي نـاقص و كلّـي اسـت، لـذا گـاهي مخاطبـان و شـنوندگان بـا                      
كننـد كـه    پردازند و نقايص آنـرا برطـرف مـي    تخيلات و ذهنيات خود به تكميل پيام مي  

  ).11: 1381خجسته، ( ممكن است موجب شود محتوا و جهت پيام كاملاً عوض شود
توان گفت گوش دادن به راديـو فعـاليتي            بنابراين مي  :تاي صميمي اس    راديو رسانه 

تواند در گوش شنونده به طور فـردي نجـوا            گر مي   كاملاً انفرادي شده است، پس ارتباط     
 و 16: 1381كرايـسل،   ( تـر شـده اسـت        غير رسمي و صميمانه     كند؛ شيوة پخش برنامه،   

نوندگان برقـرار كنـد و   تواند ارتباطي صميمي و دوستانه بـا ش ـ   راديو به سرعت مي   ). 15
دنيايي از روابط ابراز نشده بين عوامـل برنامـه وشـنوندگان آن بـه وجـود آورد و ايـن،                     

لـذا آرتـور گـادفري بـه        ). 39: 1377مـك لوهـان،     (ويژگي فوري و مشهود راديوسـت       
كند كه سعي نكنند مخاطب عام را همانند سخنراني از پـشت            گويندگان راديو توصيه مي   

البادي و  (صحبت قرار دهند، بلكه بايد با تك تك مخاطبان سخن بگويند            تريبون، طرفِ   
  . )1376رفعت، 

، راديـو را بـه      )صـوت و سـكوت    (هـا     ، غيرقابل مشاهده بـودن پيـام        چنانچه گذشت 
اي شنيداري تبديل كرده است، به نحوي كه براي استفاده از آن، داشتن قوه شنيدن                 رسانه

و لمـس  ) بـرعكس تلويزيـون  (ر انساني مثل ديـدن  كند و دخالت حواس ديگ  كفايت مي 
شنيداري بـودن، بـه نوبـه خـود، قـدرت           . لازم نيست ) برعكس روزنامه و كتاب   (كردن  

از . هـا تبـديل كـرده اسـت         ترين مزيت آن در ميان ساير رسـانه         تخيلي راديو را به بزرگ    
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تبـديل  پـذير     اي انعطـاف    سوي ديگر، تخيلي بودن موجب شده است كه راديو به رسـانه           
شود بدين معني كه بتوان در كنار انجام دادن هر كار به راديو گوش داد، و البته در يـك                    

راديـو  » تخيلـي «پـذيري نيـز خـود بـه قـدرت             وضعيت متقابل، از طرف ديگر انعطـاف      
مجموعه اين شرايط باعث شده است كه مخاطبان وشـنوندگان راديـو عمومـاً              . افزايد  مي

ام داشته باشـند و در نتيجـه گـاهي خـود بـه تكميـل آن                 درك كلي و حتي ناقصي از پي      
يعني نـوعي سـهولت در گـوش        . بپردازند از اين طريق نقايص ادراكشان رابرطرف كنند       

وجود دارد، ولي به همان ميزان احتمال دريافت دقيق شنونده نيـز            ) پذيري  انعطاف(دادن  
 آنهـا را بـراي قطـع     گران راديويي از همين نكته اسـت كـه          آگاهي ارتباط . كم شده است  

  . انديشي واداشته است ارتباط ديالكتيكي فوق به چاره
كـارگيري    پـذيري، بـه     هاي جلوگيري از تأثيرات متقابل تخيـل و انعطـاف           يكي از راه  

موسيقي در راديوست، زيرا موسيقي به دليل ماهيت غير گفتاري، اجازه استفاده از تخيل              
نـد و،   ك ر سپهر خيـال خـويش از او سـلب مـي           دهد، لذا امكان غور مخاطب را د        را نمي 

علاوه بر تعديل تخـيلات ضـمن       . آورد  اي را فراهم مي     شرايط شنيدن مطلوب پس زمينه    
سـازي   اي، استراحت بخشي به مخاطب پس از شنيدن تعداد معتنابهي كلام و آماده              برنامه

مي موسيقي  هاي جديد، از مزاياي ديگر ماهيت غير كلا         وي براي شنيدن مطالب و برنامه     
  . گيرند در راديوست كه در مجموع در كاركرد سرگرمي قرار مي

 ارتباطي موسيقي به قدري مورد توجـه قـرار گرفتـه كـه از       ـاي امروزه مزاياي رسانه
شود، بـه طـوري كـه از          يك سو بخش قابل توجهي از وقت راديوها صرف موسيقي مي          

ور نيست و از سوي ديگر، سـرگرم        نظر بسياري از افراد راديوي بدون موسيقي قابل تص        
كننده بودن موسيقي حتي به اولويت كاركرد سرگرمي در راديـو انجاميـده اسـت؛ يعنـي               
اتكاي بالاي راديو به عنصر موسيقي ونيز پررنگ بودن خاصيت سرگرم كنندگي آن، اين              

مـداري سـوق      خود به سمت سرگرمي     رسانه را از ميان انواع كاركردهاي ارتباطي، خودبه       
البته بسياري از راديوها نيز با وجود اذعان به مزاياي مـسلّم موسـيقي در راديـو                 . دهد  يم

ردي استقلالي و به عنوان آيتمي واحد       كه از روي  كاند؛ بدين معني      يكسره تسليم آن نشده   
ه توجه آنها بيشتر معطوف به قابليت موسيقي در تعـديل تخـيلات             كنگرند، بل   به آن نمي  

راحت بخشي به مخاطب و آمـاده سـازي او بـراي شـنيدن مطالـب                اي، است   ضمن برنامه 
  . نگرد راديو معارف نيز از اين منظر به موسيقي مي. جديدتر است
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  اي  هاي راديو معارف در نسبت با كاركردهاي چهارگانه رسانه اهداف و سياست. 3

) 1384( در مـصاحبه بـا مـدير طـرح و برنامـه شـبكه معـارف                  :اهداف شبكه معـارف   
  :  چنين عنوان شد اين) اعم از مكتوب و غير مكتوب( عه اهداف اصليمجمو
اي فاضله و تبيـين و تـشريح وظـايف متقابـل و ارتبـاط               تلاش براي ترسيم مدينه   . 1

  هاي ديني  اجزاي اين مدينه با استفاده از آموزه
 هاي ديني و رشد، توسعه و تعميق باور عمومي نسبت به آنها تبيين و تغيير گزاره. 2

كمك به رشد و توسعه فضايل اخلاقـي و معنـوي جامعـه و فراگيـري تربيـت و                   . 3
 اخلاق اسلامي 

نقد و بررسي مكاتب فكري غير ديني و لاييك و تبيين نارسايي آنهـا در سـعادت          . 4
 بشر 

 تأمين نياز فكري نخبگان جامعه  . 5

رشـد و   تبيين و تشريح حكومت ديني و اصل مترقي ولايـت فقيـه و تـلاش در                  . 6
 گسترش باورها و تمايلات عمومي نسبت به آنها

در سايه تفكر ناب حضرت امام خميني       ) ص( تبيين و ترويج اسلام ناب محمدي     . 7
 )ره(

هـاي امـام راحـل     تلاش در جهت تبيين و تثبيت تئوريك انقلاب اسلامي وآرمان    . 8
 و مقام معظم رهبري ) ره(

وليد فكر و انديشه ديني و ايجـاد فـضاي          افزاري و ت    تلاش براي تحقق جنبش نرم    . 9
 .پژوهش و نقد سالم در حوزة معارف ديني

آيد كه توجه اصلي در اهداف شبكه، ارائـه محتواهـاي    گانه فوق برمي هاي نه   از گزاره 
اولين نكته اينكـه تـدوين كننـدگان اهـداف          . هاي گوناگون معرفتي است     ديني در حوزه  

خود را كه مبتنـي بـر الگوهـاي يكطرفـه ارتبـاط             » يانتقال«شبكه معارف رد پاي ذهنيت      
چنانچه تبيين كردن، تشريح كردن و افعـال        . اند  هاي فوق به جاي گزارده      است، در گزاره  

  كه بيشترين تأكيد آنها بر انتقال و اشاعة محتوا از يك طرف به طرف ديگر است                -مشابه
هـارم، شـشم، هفـتم و       هاي اول، دوم، چ     هاي هدف، شامل هدف     درصد افعال گزاره  66 ـ

  . دهند را تشكيل مي)  مورد6( هشتم
  بـه  از نظر توجه به نيازهاي مخاطب و علايق او نيز غيـر از گـزارة پـنجم كـه در آن       
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هـا  سـخني از        تأكيد شده اسـت، در بقيـه گـزاره        » تأمين نيازهاي فكري نخبگان جامعه    «
ميـان همـة مخاطبـان، تنهـا        نيازهاي مخاطب به ميان نيامده است، در همين گزاره نيز از            

هاي پيمايشي موجود در مركز تحقيقـات صـدا    توجه به پژوهش. اند نخبگان مد نظر بوده 
هاي مخاطبان با روابـط عمـومي         و آمارهاي موجود از تماس    ) 42/1382شماره    ( وسيما

دهد كه اهميت اين بخش از مخاطبان شبكه از نظر تعداد و ساير جهـات                 شبكه نشان مي  
اي نيست كه توجه به نيازهاي مخاطبـان در اهـداف راديـو بـه مخاطبـان نخبـه                  هبه انداز 

هاي نخبگان نيز، تنها نيازهاي فكري آنهـا   ه از ميان همة خواستهكمنحصر شود؛ ضمن اين  
حتي اگر در فرآيند تمركز به مخاطبان، توجه به نخبگان، بـه عنـوان              . برجسته شده است  

هاي رسـانه     ، به نظر مي رسد كه با توجه به قابليت         اولويت رسانه مدرن ديني تعيين شود     
 و سـرگرمي ايـشان در اولويـت          مدرن نسبت به رسانه سنتي، لازم است نيازهاي خبري        

قرار گيرد، در حالي كه در گزارة فوق تنها نيازهاي فكري اين بخش از مخاطبان مد نظر                 
  . بوده است
گونه كـه معاونـت       عارف آن  پس از شروع به كار شبكه م       :هاي شبكه معارف    سياست

ترين سياستگذاري    صداي سازمان صدا وسيما در مصاحبه با اينجانب ابراز داشت، اصلي          
  : گراي اين شبكه به صورت زير تعريف شده بود در تعقيب اهداف تبييني و نخبه

  كند راديو معارف در طول رسانه منبر فعاليت مي. 1
 .علميه ديني استراديو معارف در طول رسانه سنتي مدرسه . 2

ها و نيازهاي ديني در جامعه ايـران، بـه ويـژه پـس از                 يعني به دليل افزايش خواسته    
در ) منبـر و مدرسـه    (هاي سنتي دينـي       انقلاب اسلامي و توان محدود پاسخگويي رسانه      

، صـداي   )راديـو ( اي لازم اسـت كـه رسـانه مـدرن           رويارويي با چنين نيازهـاي انباشـته      
بـر مبنـاي ايـن دو سياسـت         . به گوش افراد محروم از ايشان برساند      هاي سنتي را      رسانه

هاي سنتي دينـي تعريـف        رسانه) بلندگوي( كلان، جايگاه راديو معارف به عنوان تريبون      
هاي مذهبي، همچنـين دروس       هاي ضبط شده از مراسم و سخنراني        شد، لذا پخش برنامه   

چنانچه . كار اين شبكه قرار گرفت    هاي علميه در دستور       ارائه شده از سوي اساتيد حوزه     
صوت اختصاصي پخش نوارهاي مذهبي       در ابتدا، عملكرد اين راديو مشابه دستگاه ضبط       

هـاي آن     گرايانـه شـبكه در سياسـت        گيري تبييني و نخبـه      بدين ترتيب ثمرات هدف   . بود
  : هاي ديگر نيز تبعات خود را به همراه داشت اين سياستگذاري در بخش. نضج يافت
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چهـارگروه از پـنج     ) 1377ـ ـ1382( تقريباً در بيش از پنج سال از فعاليـت راديـو          . 1
فقـه  « به  هاي علميه   ساز شبكه معارف به تبع تقسيم كار سنتي علمي در حوزه            گروه برنامه 

اختـصاص  » ادبيات و هنر«و  » اخلاق  ـ عرفان  ـفلسفه«، »علوم قرآن و تفسير«، »واصول
  .  خارج از اين تقسيم كار به وجودآمديافت و تنها گروه اخبار معارفي

هـا را در مقايـسه بـا     در كل، كاركردهاي آموزشي و ارشادي بيشترين حجم برنامه     . 2
اند، در عين حال كه در جدول آمار تفكيكي       كاركرد اطلاع رساني به خود اختصاص داده      

ريحي تـا   ها بر حسب كاركردهاي چهارگانه، در برابر رديف كاركرد سرگرمي و تف             برنامه
رسد در ميان     حتي گروه فرهنگ و ادب كه به نظر مي        . كنون عدد صفر منظور شده است     

 چنانچـه تنهـا گروهـي    ـترين گروه به كاركرد سرگرمي راديوسـت    ها نزديك ساير گروه
 از كمتـرين  ـهـستند   ) نوع الف( اي نمايشي هاي آن داراي ساختار برنامه است كه برنامه

 .تساعات پخش برخوردار اس

از سوي ديگر، اگر چه آغاز حركت شبكه معارف بر مبناي دوسياست كـلان مـذكور       
سـازي خـود را در        اي از ساختار شبكه و فرآيند برنامـه         بوده و بر آن اساس بخش عمده      

رده و نيـز تلقـي خـود را از          ك ـساز و كاركردهاي چهارگانه معين        هاي برنامه   حوزه گروه 
حال در طول حـدود هفـت سـال فعاليـت، طـي      مخاطب شكل داده است، ولي در عين        

ــا خــصوصيات رســانه  ــه رشــد ب ــت  آشــنايي رو ب ــضائات، مزي ــدرن، اقت ــا و  هــاي م ه
تـر شـدن تلقّـي        شناسانه آن، همچنين دقيق     هاي راديو،  توجه به ادبيات نشانه        محدوديت

اندركاران شبكه از مخاطبان، اين شبكه تغييرات نسبتاً زيـادي را نـسبت بـه دوران                  دست
مدير طرح و برنامه شبكه در مـصاحبه بـا اينجانـب ابـراز              .  وليه خود تجربه كرده است    ا

انـدركاران اوليـه شـبكه در         ما بـه كلّـي از ديـدگاه مؤسـسين و دسـت            «): 1384( داشت
هـاي ايـن تحـول در     نـشانه . »ايـم   گرفتـه  خصوص راديو معارف و مخاطبـان آن فاصـله        

تـوان    خورد، به طوري كه با جرأت مـي         يگذاريهاي شبكه به چشم م      سطوحي از سياست  
با دوران اوليه خود تفاوت به نـسبت زيـادي          ) 1385تابستان  ( گفت راديو معارف امروز   

البته بايد توجه داشت كه با وجود اين تغييرات عينـي، اهـداف مكتـوب و رسـمي         . دارد
اهـداف،  ثابـت مانـدن     . شبكه، مندرج در اساسنامه آن، همچنان لايتغير باقي مانده اسـت          

هاي كلان را نيز در عـالم نظـر و رسـميت دسـت نخـورده نگـه داشـته و ايـن                         سياست
طبيعـي اسـت    . ه تبديل شده است   كوفا و پوياي شب   كت ش كمانعي در راه حر    به   وضعيت
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گراي مذكور،دغدغه چنداني براي تغييـرات اساسـي           نخبه -گيري كلان تبييني    كه با هدف  
 نـشود، چنانچـه در جـدول مربـوط بـه آمـار             هاي كـلان شـبكه ايجـاد        در سياستگذاري 

اي، هنوز هم در مقابـل كـاركرد سـرگرمي و     سازي در كاركردهاي چهارگانه رسانه    برنامه
شود و ايـن در حـالي اسـت كـه در عرصـه                تفريحي شبكه معارف عدد صفر منظور مي      

مثـل برنامـه    ) و لـو مختـصر    (هـاي سـرگرم كننـده         هايي با ويژگـي     توليد وپخش، برنامه  
 ها  مثل ميان برنامه  ) اي وكم اهميت براي مديران شبكه       ولو حاشيه (هايي    ايشنامه و آيتم  نم
  .وجود دارند) سرودها(

  ) توصيف وضع موجود(وضعيت موسيقيايي شبكه معارف . 4

ـ كـاربرد اسـتقلالي   1: شود از يك منظر، كاربرد موسيقي در راديو به دو بخش تقسيم مي    
نفسه به عنوان نوعي برنامـه    بسياري موارد موسيقي خود فيدر. ـ  كاربرد غير استقلالي 2

هـاي راديـويي داخلـي و خـارجي از            مستقل مـورد توجـه اسـت كـه در اغلـب شـبكه             
اي خـاص   در موارد متعددي نيز موسيقي نه در قالب برنامه . هاست  ترين بخش   موردتوجه

بخـشي بـه      تهـاي ديگـر، اسـتراح       بلكه براي تعديل تخيلات مخاطبان در ضمن برنامـه        
سـازي وي بـراي شـنيدن مطالـب و      مخاطب پس از شنيدن حجم زيادي از كلام و آماده 

هاي مختلف يك برنامه واحد و چه به صورت ميان يـك              هاي جديد چه در بخش      برنامه
ل اسـتفاده از موسـيقي      كرود كـه در مجمـوع ايـن ش ـ          كـار مـي     برنامه با برنامه ديگر بـه     

  .ميديمآن نا» كاركرد غير استقلالي«را
در راديو معارف، موسيقي به معني استقلالي آن وجود ندارد، در عـين حـال كـه بـا                    

دهندة همراهـي     رو هستيم كه اين امر نشان       كاربرد فراواني از موسيقي غير استقلالي روبه      
  .هاي راديوست سازان اين راديو با ويژگي اندركاران و برنامه و آشنايي نسبي دست

 سياسـتگذارانه و نـه      - معارف بر اساس رويكردي هنجـاري      از سوي ديگر، در راديو    
، »آواهـا « از طريق» موسيقي غير استقلالي«  هنري سعي شده است نياز به  ـلزوماً ارتباطي

قائم مقام معاونت   . برطرف شود » اصوات ريتميك دهاني بدون معني    «و يا   » ها  همخواني«
» سـازي «ي به معنـي موسـيقي  موسيق« :گويد صدا در شبكه معارف و رئيس اين شبكه مي    

مثلاً؛ استفاده  ). 50: 1381بيات،  (» به تمام معنا وجود دارد    » آوازي«نداريم، ولي موسيقي    
اي شعر در فاصله دو برنامه امكان استراحت بخشي مخاطب را فراهم              از همخواني قطعه  
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  كـه بـا  -آورد؛ يا در خلال پخش داستان و نمايشنامه پخش افكت و اصوات ريتميك    مي
 در فواصل معين و به حسب نيـاز  -توليد شده است» ساز« استفاده از دهان و بدون كمك 

قادر است امكان تخيل افراطي مخاطب را به حداقل برساند و او را با گويندگان داسـتان            
  . يا بازيگران نمايشنامه همراه سازد

» موسـيقي «به همـين دليـل اسـت كـه بـا وجـود مرسـوم نبـودن اسـتفاده از عنـوان                     
. كنيم  از آن براي اشاره به اين موارد استفاده مي        » سرود، همخواني و آواز بدون ساز     «براي

بخـشي،    در اينجا هر صوتي است كه كاركردهاي استراحت       » موسيقي«بنابراين، منظور از    
در نتيجه در راديو معارف علاوه بـر    . تعديل تخيل و مسائلي از اين دست را فراهم آورد         

اوي موسيقي به معني مستقل آن وجود ندارد، نياز بـه موسـيقي غيـر               هاي ح   اينكه برنامه 
  . شود هايي جز به كارگرفتن ساز فراهم مي استقلالي نيز راه

 كـه از مجمـوع      1دهـد   هاي شبكه نشان مـي      تحليل محتواي انجام شده بر روي برنامه      
. تندداراي موسـيقي هـس    )  درصـد  3/43( درصد عاري از موسيقي و بقيه        7/65ها،    برنامه

 درصـد،   8/11 درصد دو مورد و      2/5ها يك مورد، در        درصد از برنامه   4/17همچنين، در 
  ) 1جدول شمارة .(از سه مورد به بالا موسيقي وجود داشته است

  )Q1)(موسيقي(متغير ريتم و سرود): 1(جدول شماره 
  درصد   فراواني  ردة متغير  رديف 

  7/65  306  ندارد  1
  4/17  81  )در هر برنامه(يك مورد  2
  2/5  24  ) در هر برنامه(دومورد  3
  8/11  55  )در هر برنامه(سه مورد به بالا  4

  100  466  جمع  

  
 درصـد از كـل      2/26هاي موسيقي      حاكي است كه از نظر گونه      3 و   2جداول شمارة   

هـا يـك بـار، در      درصـد برنامـه  1/1هـا داراي موسـيقي سـرودي هـستند كـه در               برنامه
منظورمـا از   . انـد   ها سه بار يا بيشتر بـه كـار رفتـه            درصد برنامه 24درصد دوبار و در     4/1
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موسيقي سرودي، آوازها و سرودهايي است كه به صـورت همخـواني يـا تـك خـواني                  
همچنـين، در  . شـود   ها يا در خلال يك برنامـه پخـش مـي            فارسي ياعربي، در بين برنامه    

هـا    درصـد برنامـه  12ه در ها از موسيقي ريتمي استفاده شده است ك ـ          درصد برنامه  5/22
بار به بالا از اين نوع موسـيقي وجـود             درصد سه  9/7 درصد دوبار و در      6/2يك بار، در    

است كه به جـاي     » صداهايي«و  » آواها»موسيقي ريتمي در راديو معارف به معناي        . دارد
شود، ولي مثل سرودها از معني برخوردار نيست وصرفاً صدا و لحـن               موسيقي پخش مي  

  .شود ن است كه از طريق دهان توليد ميآهنگي
گيـرد و   جاي مي » ارتباط غير كلامي  «بندي ارتباطي، ذيل      در دسته » اصوات«اين گونه   

اما غير كلامـي  » آوايي«پيرا زبان امري .  است(paralanguage)» پيرا زبان«عنوان علمي آن    
ميـل كنـد   ك آنها را ت ير دهد،ها را تغي كند تا واژه است؛ به اين معنا كه از آواها استفاده مي       

آهنـگ، زيـر و       هاي پيرا زباني شامل چيزهايي مثل تكيـه،         ويژگي... يا جايگزين آنها شود   
ها، نجواهـا و      و ااِاِِهاي ترديد، اوهوم   » ها  م  م  م«بمي، نواخت و بلندي صدا، سرعت گفتار،        

  ). 78: 1384گيل و آدمز،  (ها هستند نفس نفس زدن

  (Q2)ر تعداد موسيقي سرودي متغي): 2(جدول شماره
  درصد  ردة متغير  رديف 

  5/73  ندارد  1
  1/1  )در هر برنامه(يك مورد  2
  4/1  )در هر برنامه(دو مورد   3
  24  )در هر برنامه(سه مورد به بالا  4

  100  جمع  
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  )Q3( 2متغير تعداد آواهاي ريتمي): 3(جدول شماره 
  درصد  ردة متغير  رديف

  5/77  ندارد  1
  12  )در هر برنامه(مورديك   2
  6/2  )در هر برنامه(دو مورد  3
  9/7  )در هر برنامه(سه مورد  4
  100  جمع  5

  
دهـد كـه تنهـا در      از موسـيقي نـشان مـي      اي  هـاي برنامـه     بررسي ميزان استفاده قالب   

هـاي   به طور مطلق موسيقي وجود ندارد، درمقابـل، هـر كـدام از قالـب              » سخنراني«قالب
هاي سنتي ديني مثـل مجـالس    هاي آن توليدي و نه ضبط شده از رسانه ديگر ـ كه برنامه 

هستند ـ از موسيقي ـ هر چند با درصد كم ـ    ... مذهبي، منابر، جلسات درس حوزوي و
هاي آن موسـيقي بـه كـار           درصد برنامه  100پس از قالب داستان كه در       : اند  استفاده كرده 

 درصـد و برنامـه      5/61، نمايـشنامه بـا       درصد 3/96 با   3 قالب پرسش و پاسخ     رفته است، 
  ).4جدول شماره (  درصد قرار دارند2/31تلفني با 

و متغير قالب ) Q1( )موسيقي(تقاطع متغير تعداد ريتم و سرود) 4(جدول شماره 
  )Q4(برنامه 

پرسش و   سخنراني  X4,X2  رديف
  پاسخ

برنامه   داستان  نمايشنامه
  تلفني

  جمع  مسابقه

  7/65  0  8/68  0  5/38  7/3  100 ندارد  1
  3/43  0  2/31  100  5/61  3/96  0  دارد  2
  100  0  100  100  100  100  100  جمع  3

  Sig=%00     df=4    X=876/3
06 
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هـاي    كه در هيچ يك از برنامه     ) 4( همچنين باحذف قالب سخنراني از جدول شماره      
تـر از   واقعيتوان به درك     اي، موسيقي وجود ندارد، مي      آن به دليل طبيعت اين فرم برنامه      

 معارف دست يافت كـه در ايـن صـورت     هاي شبكه  در برنامه ميزان موسيقي به كار رفته  
  .  درصد عاري از آن خواهند بود2/38ها داراي موسيقي و تنها   درصد برنامه77/61

  تحليل انتقادي؛ ارائه ديدگاه سياستگذارانه. 3

يت جايگاه كـاركرد سـرگرمي      چنانچه گذشت، در حوزه هنجاري، سعي اين مقاله بر تثب         
در آن بخش، با تأكيد بر برخي مدلولات هنجاري، بر حضور جـدي          . در رسانه ديني بود   

در بخـش دوم ضـمن      . هاي سرگرم كننده در راديوي ديني تأكيـد شـد           ها و برنامه    بخش
و تأثيرات مخرب   » انعطاف پذيري «و  » تخيلي بودن «اشاره به رابطه ديالكتيك دو ويژگي       

طه بر درك كامل پيام از سوي پيامگيران، لزوم قطع چرخه منفي فوق بـا اسـتفاده                 اين راب 
در ايـن توضـيح آمـد كـه         . از موسيقي در چارچوب ديدگاهي ارتباطي توضيح داده شد        

اي مخاطبـان     هاي غيراستقلالي، لازمة تعديل تخـيلات ضـمن برنامـه           استفاده از موسيقي  
علاوه بر آن، اسـتراحت     . راديويي حاصل شود  هاي    است تا درك به نسبت كاملي از پيام       

سازي او براي شنيدن      هاي زيادي از كلام و آماده       بخشي به مخاطب پس از شنيدن كميت      
هاي راديـويي اسـت كـه در چـارچوب كـاركرد              مطالب جديد، از ديگر مزاياي موسيقي     

 راديـو  بنابراين، پس از اثبات اهميت كاركرد سـرگرمي در       . سرگرمي آن قابل تبيين است    
گيـري    هاي اين كاركرد كه همانا بهره       ديني در بخش اول، در بخش دوم به يكي از مؤلفه          

هـاي    در بخش سوم نيز تباين اهداف و سياست       . هاي موسيقي است، اشاره شد      از قابليت 
راديو معارف در حوزة كاركرد سرگرمي و تفريحي با ديدگاه هنجاري مـورد نظـر مقالـه        

ريزي اين شبكه در      أكيد شد كه هنوز درجداول اطلاعات و برنامه       تشريح و بر اين نكته ت     
هاي ساخته شده در كاركرد سرگرمي محور راديو، عـدد صـفر منظـور                برابر ميزان برنامه  

هاي ناهمگرا با سرگرمي، ميزان و        در بخش چهارم نيز با وجود همة آن سياست        . شود  مي
ف توصيف شده است كه براساس      هاي غيراستقلالي در شبكه معار      نحوة حضور موسيقي  

  .توضيحات بخش دوم، اولاً و بالذات در چارچوب سرگرم كنندگي قابل ارزيابي هستند
اينك و در بخش پنجم با برجسته كردن تناقض مربوط به كاركرد سرگرمي در حوزة              
سياستگذاري با حوزه اجرا و عمل راديو معارف، سـعي خـواهيم داشـت آثـار منفـي و                   
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هاي مـشابه   در بخش موسيقيايي شبكه نشان دهيم؛ عاملي كه موجب آسيب         ناگزير آن را    
  . هاي ديگر اين شبكه نيز شده است در حوزه

در ابتدا؛ ضمن تأكيد بر ديدگاه انتقادي مقاله نسبت به وضعيت كنـوني موسـيقي در                
  : شبكه معارف، تذكر برخي نكات ضروري است 

ردن ك ـستگذارانه شبكه در اسـتفاده ن نقد پيش رو، متعرض رويكرد هنجاري ـ سيا . 1
از نظرگـاه  . هـاي موسـيقي اسـتقلالي نيـست      يا نپرداختن بـه برنامـه     » سازي«از موسيقي   

اي اين مقاله، رويكـرد هنجـاري ـ سياسـتگذارنه مـذكور نـافي كـاركرد         ارتباطي و حرفه
  . شود كنندگي رسانه ديني محسوب نمي سرگرم

 صـرفاً و حتمـاً بايـد در چـارچوب كـاركرد           اصراري نداريم كه موسيقي راديويي    . 2
سرگرمي نگريسته شـود، لـذا؛ كاركردهـاي ارشـادي، آموزشـي و حتـي اطـلاع رسـاني                 

كنيم، ولي معتقديم اگر نه تمام انـواع كـاربرد            نفي نمي  هاي موسيقيايي را    ها و آيتم    برنامه
 ـ       )در اينجا راديو  ( موسيقي در رسانه   د اولاً و بالـذات     ، حداقل نوع غير استقلالي آن را باي

رد، ولو ممكن است به صورت عرضـي موجـد          كدر چارچوب كاركرد تفريحي ملاحظه      
 . آثار وكاركردهاي ديگري نيز باشد

هـاي كـلام      موسـيقي «به دشواري دنبال كردن نيازهاي سـرگرمي مـدار از طريـق             . 3
لام كاملاً واقفيم، چـرا كـه ويژگـي بـدون ك ـ          » هاي ساز محور    موسيقي«نسبت به   » محور

اي،   ترين عامل تعديل كنندة تخـيلات ضـمن برنامـه           به عنوان مهم  » سازي«بودن موسيقي 
راديو معارف وجود نـدارد، ولـي   » هاي كلامي موسيقي«، اصلاً؛ در  ...استراحت بخشي و    

بنابر اين، ضمن تأكيد بـر  . هشيار باشيم اين دشواري غير ممكن بودن آن را تصوير نكند         
، معتقديم بخـشي از     »سازي«ا بودن وتوليد موسيقي كارآمد غير       امكان نظري و عملي دار    

هـاي راديـو معـارف نيـز بـه ماهيـت بغـرنج آن مربـوط اسـت و نـه مـشكلات                          ناكامي
 . سياستگذارانه

  :تر شد نزاع نهايي نزديك توان به مشكل و محل  با توجه به نكات فوق مي
هـايي را اتخـاذ     سياسـت تواند در راستاي اهداف و هنجارهاي خـود         اي مي   هر رسانه 

گرفته اسـت   را پي» سازي«ردن از موسيقي ككند، چنانچه راديو معارف سياست استفاده ن     
هـاي    حتي راديو معارف ميل چنداني به استفاده از برنامـه         . و تا اينجا هيچ اشكالي نيست     

 در مقابـل راديـو معـارف بنـا بـه          .  استقلالي ندارد كه باز امر قابل قبولي است        سيقائيمو
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بـرد   بهره مي» غير استقلالي غيرسازي«هاي  اقتضائات ارتباطي در سطح بالايي از موسيقي      
  .كنندگي قابل بررسي است كه ثابت شد اولاً و بالذاّت در چارچوب سرگرم

هاي راديـو    كه در سياست در حالي«شود و آن اينكه  اينجا يك پرسش مهم مطرح مي     
 و سرگرمي در نظر گرفته نشده است، پـس          معارف هيچ جايگاهي براي كاركرد تفريحي     

پرسش انتقادي فوق در حقيقـت از       » اين نوع موسيقي چرا در راديو معارف وجود دارد؟        
از يـك سـو   . دارد تناقض موجود در سياستگذاري و عملكرد شبكه معـارف پـرده برمـي     

هاي   قيكنيم و از سوي ديگر با كميت بسيار بالا از موسي            طور كلي نفي مي     سرگرمي را به  
اين چگونه ممكن است؟ سياستگذاران شبكه معـارف بـا نـوعي      . بريم   مي  غيرسازي بهره 

اند و با بيان اينكـه مـا       ظاهر كوچك نظري، از كنار اشكال عملي فوق گذشته          جابجاييِ به 
گـي نـداريم و بـه آن تحـت      كننـده  هاي راديو معارف انتظار كـاركرد سـرگرم         از موسيقي 

  . اند يم، تناقض مذكور را به ظاهر حل كردهپرداز عناوين ديگري مي
هـاي شـبكه ـ را بـه       بخوانيد موسـيقي -» ها برنامه ميان«بنابراين طبيعي است كه حتي

جالب اينكه حتي بـه ايـن نكتـه توجـه      . معني كند » آموزش«،  »ارشاد«نوعي ذيل كاركرد    
ي موسيقي هـاي   نشده است كه اگر با مسامحه بسيار، نوعي كاركرد ارشادي ثانوي را برا            

 درصـد از    5/22سرودي راديو معارف پذيرفته باشيم، اين توجيه چگونـه در خـصوص             
هاي ريتمي كاملاً تهي از محتواي مشخص هـستند و   هاي شبكه كه حاوي موسيقي     برنامه

  ! يابد؟ اند، تسري مي اي آواهاي آهنگين دهاني تشكيل شده صرفاً از مجموعه
توانـد از ميـان       صـورت مـسئله نيـست و نمـي         كـردن   اين پاسخ ها چيزي جـز پـاك       

هاي راديو معـارف راهـي        شناختي موسيقي   شناختي، و مخاطب    مشكلات ارتباطي، زيبايي  
شايد اگر در اثبات يا حداقل تبيين ادعاي فوق         . به سوي ارتقاي وضعيت موجود بگشايد     

يرگـذار و  به برخي توليدات و ابداعات راديويي، هرچند منحصر به فرد، ولـي فـاخر، تأث           
شـد،   شناختي بالا از سوي اين شبكه در حوزه موسيقي اشاره مي  هاي زيبايي   داراي ارزش 

در حـالي كـه تـاكنون هـيچ ارجـاع و            . كـرديم   تري آن را بررسـي مـي        با نگاه خوشبينانه  
حال در اين شـرايط نـامطمئن و بـا          . ايم  اي به مواردي از اين دست ملاحظه نكرده         اشاره

!  فاخر و متقن هنري چرا بايد زير بار ادعاهايي چنـين بـزرگ رفـت؟               هاي  نبودن پشتوانه 
ضـابطه نظـري اسـت كـه عـدم        بـي ـ ـ بخوانيد توجيهات ـدقيقاً از مبدأ همين ادعاهاي  

  . خورد موفقيت موسيقيايي شبكه رقم مي
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هاي شبكه را به شدت كـاهش         مجموعة اين عوامل، سطح هنري و جذابيت موسيقي       
رندة موسيقي، نشاط بخشي و مفـرح بـودن آن اسـت، بـه هـر                داده است و چون برگ ب     

آيد؛ يعني به جـاي       شود، وضعيت ضد آن به وجود مي        ميزان كه از اين ويژگي كاسته مي      
هاي استراحت و آمادگي ذهني و روحـي مخاطـب را فـراهم كنـد،                 اينكه موسيقي زمينه  

 تمـاس   52300از  اطلاعـات برآمـده     . شـود   خود به عامل اخلال در آرامش او تبديل مي        
، »قطـع صـدا  «تلفني شنوندگان با روابط عمومي شبكه معارف نشان مي دهد كه پـس از           

تكـراري بـودن ميـان    «و  » هـا   برنامـه «و  ] هـا   موسـيقي [هـا     اختلاف سطح بين ميان برنامه    
مخاطبـان  (انـد     گيرندگان با شبكه را تـشكيل داده        محتواي بيشترين انتقاد تماس   » ها  برنامه

 گزارة انتقادي از شـبكه، مربـوط        10 مورد از    4و حداقل   ) 7 و   8،  1383 صداي معارف، 
  ). 11 :1383مخاطبان صداي معارف، (ها بوده است  به ميان برنامه
رسد دشواري دنبال كردن اهداف سرگرم كننده موسيقيايي شبكه از طريـق              به نظر مي  

هـاي    تن موسـيقي  هاي كلام محور، يكي از عوامل تقويت كننده ارشـادي پنداش ـ            موسيقي
هاي شبكه ـ كه به   شبكه بوده است، در حالي كه اتفاقاً ويژگي كلام محور بودن موسيقي

هاي ديگر صدا وسيما كـاهش        راحتي مانور جذابيت راديو معارف را در مقايسه با شبكه         
در «:كند ها را طلب مي داده است ـ توجه بيشتر به وجهة جذاب و سرگرم كننده موسيقي 

كنند و اين تقيـد را        هايشان از ساز استفاده نمي      در موسيقي ] معارف و قرآن  [يواين دو راد  
كننـد بايـد ايـن آواز از     دارند، كـه خـوب هـم هـست،  امـا چـون از آواز اسـتفاده مـي          

صـداي بـد، صـداي      . ها باشـد    ترين  ترين و خوش مضمون     آهنگ  صداترين، خوش   خوش
آيـت  (» لقاً بايد وجود نداشته باشـد     ربط، مط   هاي بي   جمعي  نكره، صداي نخراشيده، دسته   

  ).، در ديدار رئيس و مديران سازمان صدا وسيما با ايشان11/9/1383اي،  االله خامنه
هـاي شـبكه،     آموزشـي موسـيقي    ـكنندة انگارة ارشـادي  يكي ديگر از عوامل تقويت

اسـتفاده نكـردن از   (گراي راديو معارف در رويارويي بـا موسـيقي           ترجمة سياست تقليل  
گرايي در ماهيت سرگرم كننده و        به نوعي تقليل  ) ساز محور و موسيقي استقلالي      وسيقيم

 -مـا بنـا بـه دلايـل هنجـاري         « موسيقي اسـت، بـا ايـن اسـتدلال ناخودآگـاه كـه               مفرح
ايم، پس لزوماً هر چـه را   سياستگذارانه، موسيقي ساز محور سرگرم كننده را كنار گذاشته   

هـاي باقيمانـده،       لـذا موسـيقي    ]بخوانيد نبايد باشد  [ نيست   كننده  ايم سرگرم   كه نگه داشته  
هـا و رويكردهـا بـه         در پاسخ بايد گفت كه اگر انواع سياست       . » آموزشي است  -ارشادي
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اختصاص حـداكثر زمـان     «يا از   » غير سازي «تا» سازي«موسيقي در رسانه را در طيفي از        
ر بگيـريم، در هـر      در نظ ـ » اختصاص حـداقل زمـان پخـش      «تا  » پخش راديو به موسيقي   

شـود،   اي از اين طيف، به موسيقي اولاً و بالذات در كاركرد سرگرمي نگريـسته مـي           نقطه
يا بـالعكس، موسـيقي     » اقلّ«به  » اكثر«و  » غيرسازي«به  » سازي«بنابراين حركت از طرف     

چه در راديوهاي ساز مدار و چه       . كند  را از كاركردي دور و به كاركرد ديگر نزديك نمي         
كننـد    واع مقابل آنها، مثل راديو معارف،  نيازهايي كه اذهان را متوجه موسـيقي مـي               در ان 

ممكـن اسـت مـا در راديـويي مـذهبي بنـا بـه               . تقريباً و در اكثر موارد يكـسان هـستند        
ملاحظات هنجاري، حداقل استفاده از موسيقي را در شكل غير سازي آن در دستور كار               

يل اين سياست تنها ملاحظات هنجـاري و هدفگذارانـه      قرار دهيم، ولي بايد بدانيم كه دل      
است و نه چيز ديگر، اگر در توجيه اين سياست هنجاري مدعي شويم كه اصلاً كـاركرد                

دفاع از  . ايم  آموزشي است، اشتباه كرده     ـ  اي موسيقي در راديوي ما ارشادي       هنري و رسانه  
 به مرور زمـان مـدلولات       سياستگذاري هنجاري بايد از موضع هنجاري باشد، مگر اينكه        

 تجربي و هنري اين سياسـت را نيـز فـراهم آورده باشـيم و فـراهم شـدن ايـن        ـعلمي  
  .شود مدلولات نيز با ادعا ميسر نمي

اندركاران راديـو معـارف را در ورود بـه            با وجود اينكه بايد جرأت وشجاعت دست      
ورود به ميدان تجربـه     هاي نرفته ستود، ولي بايد توجه داشت كه صرف            ميدان تجربه راه  

در شرايطي  » سازي  نوآوري موفق و كارآمد در برنامه     «تأكيد بر   . مساوي با پيروزي نيست   
اعتـراض  ) ها  موسيقي( ها  كه خيل عظيمي از مخاطبان شبكه به نحوه مديريت ميان برنامه          

توانـد بـه مـانع حركـت      رسد، حتي مي آميز به نظر مي دارند، علاوه بر اينكه قدري اغراق    
بنابر ايـن بايـد در ابـراز ادعاهـايي از ايـن دسـت دقـت            . روبه جلوي شبكه تبديل شود    

  : بيشتري به خرج داد
هاي معارف معمول بوده اسـت،       در برنامه  »سازي«اگر چه استفاده نكردن از موسيقي     «

... اما در يك شبكه مستقل با موضوعات گستردة اخلاقي، سياسـي، اجتمـاعي، تربيتـي و          
راديـو معـارف توانـسته اسـت بـا جـايگزين كـردن عناصـر و         . ه اسـت كاري بديع بـود  

هـاي لازم را در رونـد    ، جـذابيت  ]سـاز محـور   [شگردهاي ديگـري بـه جـاي موسـيقي          
  4.»سازي ايجاد كند تا جايي كه شنوندگان آن خلأ موسيقي را احساس نكنند برنامه
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  پيشنهادهاي نهايي؛ راهبردهاي هنرمندانه. 7

اي قرار داشته و سعي اصـلي         پيش رو در حوزة سياستگذاري رسانه     تاكنون مباحث مقالة    
هاي كلان موسيقيايي شـبكه و تبيـين علـل            بر اين بوده است كه ضمن توصيف سياست       

امـا بايـد    .  براي اتخاذ سياستي كارآمد و بهنجـار گـشوده شـود            هاي موجود، راه    نارسايي
 به آن در فرآيند توليـد و        توجه داشت كه عملياتي كردن رويكرد جديد و عينيت بخشي         

اي راديو معارف، مستلزم به كارگيري انـواع ابزارهـا و الزامـات               پخش محصولات رسانه  
اي كه از حيطـة تخصـصي نگارنـده بيـرون              مسئله  اي با رويكردي هنرمندانه است؛      حرفه
شـود،    بنابراين نتيجة سياستگذارانه اين مقاله كه پيشنهاد اصلي آن نيز محسوب مي           . است

بخش نهـايي، پيـشنهادهايي فرعـي و هنـري را           . همان است كه در بخش قبل تبيين شد       
شود كه نه از رويكردي تخصصي بلكه از منظري تجربي و بـا اتكـاء بـه عقـل                شامل مي 

مـدت گـوش دادن    گـردد كـه بـه مـدد تجربـه طـولاني        ارائه مي(Commen sence)سليم 
هاي خاص    گيري از ديدگاه    هي است بهره  بدي. مشتاقانه به راديو معارف فراهم شده است      

اي راديـو اعـم       مند به راديو معارف، موسيقيدانان،  دست اندركاران حرفه          مخاطبان علاقه 
توانـد بـه اتقـان و افـزايش ايـن             از تهيه كنندگان و كارگردانان و مديران بـا تجربـه مـي            

  :پيشنهادها بسيار كمك كند
كه را از طريـق تنـوع بخـشي بـه زبـان             توان بخشي از جذابيت موسيقيايي شب       مي. 1

اي از  توانـد بـه گـستره       محدود ماندن به زبان فارسـي و عربـي مـي          . سرودها جبران كرد  
. شود  تبديل مي ... هاي بومي ايراني مثل تركي، گيلكي ، كردي ، لري و              ها و گويش    لهجه

  . استهاي غير ايراني مثل انگليسي و فرانسه نيز قابل تامل حتي استفاده از زبان
هاي شبكه از زبان كودكان يا نوجوانان بسيار        ها يا تك خواني     بسياري از همخواني  . 2

  .نبايد از اين امكان عظيم غفلت كرد. تر خواهد بود تر و مفرح دلنشين
مثل مداحان معروف يـا خواننـدگان شـناخته شـده در            » صداهاي آشنا «استفاده از   . 3

  . بردن تنوع و جذابيت موسيقيايي آن مؤثر استافزايش توجه مخاطبان به رسانه و بالا
حماسـي و غيـر     » هاي متعـارف    دكلمه« از طريق   » ها  ميان برنامه «بخشي از نياز به     . 4

حتي شعرخواني مطنطن و برانگيزانندة برخي شاعران معروف        . حماسي قابل تامين است   
  .تتر اس در مقايسه با بسياري از سرودها و آوازها تاثيرگذارتر و جذاب

توانـد بخـشي از       ها و آوازهاي معروف بـا حـذف صـداي سـاز مـي               پخش ترانه  . 5
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در اين صـورت مخاطبـان بـه دليـل          . هاي سرودي شبكه معارف محسوب شود       موسيقي
اينكه با ضرباهنگ و موزيك ترانه يا آواز مذكور آشنايي قبلـي دارنـد، در حـين شـنيدن             

 ـ در زمينـه    ون حـذف شـده اسـت   خود صداي ساز را ـ كه اكن ـ  صوت خواننده، خودبه
اين امر بـه روانـي و آرامـش بخـشي سـرودها و آوازهـا       . ذهني خود مرور خواهند كرد   

  .كند كمك مي
هـــاي ســـرودي شـــبكه بـــا  در كنـــار ارتبـــاط مـــستقيم محتـــواي موســـيقي . 6

توان از محتواهاي داراي ارتباط غيرمستقيم با امـور           معارف و اذكار ديني مي      ها،  شخصيت
هـا و     ل اشعار عارفانه و حماسي شعراي بزرگ پارسي گوي، همچنـين حكايـت            ديني مث 
  . حِكمي و عبرت آموز منظوم نيز بهره برد هاي شيرين، داستان
توانـد   استفاده از سرودهاي دوران انقلاب و دفاع مقدس با حذف صداي ساز مـي       . 7

 ـ   » ساز«طور جدي مورد عنايت واقع شود و حتي خلأ            به هـاي دهـاني    تمبا اسـتفاده از ري
  .قابل جبران است

هاي آموزشـي و ارشـادي شـبكه از طريـق          اي از برنامه    طور كه بخش عمده     همان . 8
شود، در بخـش موسـيقيايي شـبكه       ها، مجالس و مراسم مذهبي تأمين مي        ضبط سخنراني 

از مراسـم سـنتي،   ... هـا و  هـا، آوازخـواني   هايي را براي ضبط همخواني     توان گروه   نيز مي 
  .پخش از شبكه تشكيل دادبراي 
تـوان سـطح كيفـي و كمـي           مـي » افكـت «تـر از      تـر و متنـوع      با اسـتفاده گـسترده    . 9

لازمه اين امر تأسيس و توسـعه نـوعي آرشـيو          . هاي ريتمي شبكه را افزايش داد       موسيقي
  .مستقل صوتي در اين زمينه است
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  .روزنامه جام جم، تهران
  .، مجله سروش، تهراناز دين تلويزيوني تا آرمان تلويزيون ديني) 1381(ـ باهنر، ناصر 4
اي تأثيرگـذار بـا كاركردهـاي پيـدا و      راديو معارف، رسـانه ) 1382( حجت االله   ـ بيات، 5
  .، مجله راديو، تهرانپنهان
  .، مجله راديو، تهرانمرزهاي نو براي راديويي پويا) 1381( ـ بيات، حجت االله 6
  .، مركز تحقيق وتوسعه صدا، تهرانشناسي راديو جامعه) 1381(ـ خجسته، حسن 7
  .، مجله راديو؛ تهرانهاي نوين تبليغ دين روش) 1381( ـ فعالي، محمد تقي 8
، ترجمـه معـصومه عـصام، مركـز توسـعه و            درك راديـو  ) 1381(ـ كرايسل، آندرو    9

  .تحقيق صدا، تهران
، ترجمـه رامـين كريميـان،    باطاتالفباي ارت) 1384 ( يل، ديويد و آدامز، بريجيت   كـ  10

  .ها، تهران مهران مهاجر، محمد نبوي، مركز مطالعات و تحقيقات رسانه
  .روابط عمومي شبكه معارف، قم) 1383 (مخاطبان صداي معارفـ 11
، ترجمـه   سازي بـراي راديـو در آينـده         راهبردهاي برنامه ) 1381(ـ مك فارلند، ديويد     12

  .صدا، تهرانمينونيكو، مركز توسعه و تحقيق 
، ترجمـه سـعيد آذري، مركـز        هـا   بـراي درك رسـانه    ) 1377(ـ مك لوهان، مارشال     13

  .تحقيقات سازمان صدا وسيما، تهران
مركـز  ) 1382 ( شهر كـشور دربـارة شـبكه راديـويي معـارف           29نظرسنجي از طلاب    ـ  14

  .، تهران42تحقيقات صدا و سيما، شماره 
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  نوشت پي

  
جايگاه راديـو معـارف در   « اين تحليل محتوا در پايان نامه كارشناسي ارشد اينجانب با عنوان           گزارش كامل . 1

 و بررسـي  1383هـاي شـشماهه اول سـال          تحليل محتـواي برنامـه    : توسعه ارتباطات ديني جمهوري اسلامي ايران     
 برنامـه   466جم نمونه   اي و ح    گيري آن هدفمند مرحله     روش نمونه . در دانشكده صدا وسيما آمده است     » ها  سياست

است و البته با وجود گذشت يك سال و اندي از آن، به دليل ادامه پيدا كردن روال قبلي شـبكه تـاكنون، همچنـان                          
  . قابل استناد و معتبر است

برنامه به همـراه مجـري،   ) كارشناس(آفرين منظور از قالب پرسش و پاسخ در راديو معارف آن است كه پيام   . 2
شود كه برنامـه      در اين قالب معمولاً تفاوت سطوح معرفتي و علمي ميان دو طرف منجر مي             .  باشد در برنامه حاضر  

  .هايي از سوي مجري وپاسخ آنها از سوي كارشناس تبديل شود شكل پرسش از حالت گفتگويي فاصله بگيرد به
شبكه معـارف منـدرج در      مطالب مذكور عيناً از مقاله حجت االله بيات قائم مقام معاونت صداي سازمان در               . 3

اي تأثيرگذار با كاركردهـاي پيـدا    راديو معارف؛ رسانه«: عنوان مقاله چنين است  . نقل شده است  ) 1382(مجله راديو 
   »و پنهان

شود، ولي مثل سرودها ازمعنـي برخـوردار    است كه به جاي موسيقي پخش مي» صداهايي«و  » آواها«منظور  . 4 
  .شود است كه از طريق دهان توليد مينيست و صرفاً صداو لحن آهنگين 



  
  
  
  
  

  ييتعزيه؛ درام موسيقيا

  ∗∗∗∗تر سيدمصطفي مختابادكد

  يدهكچ

 از نظـر ارسـطو و واگنـر    يير مشخصات درام موسيقاكنگارنده در اين مقاله ابتدا به ذ     
پـالايش معنـوي از     (اتارسيس  كدام را دردستيابي به     كپردازد و شيوة مورد نظر هر         مي

تن ه از م  كسپس اين مشخصات را در تعزيه، هنر نمايشي         . ندك بيان مي ) طريق موسيقي 
  .ندك اعتقادات مردم ايران سرچشمه گرفته است، جستجو مي

، ييه تعزيه در عين برخورداري از تمام عناصر درام موسيقاكسد    ر  وي به اين نتيجه مي    
  . در ميان جريانات نمايشي جهان استيياراترين درام موسيقاك

  مقدمه

نـاب هنـري    پديـده   ، منجر به پيدايش     ها  نر جمعي ايرانيان، در طول سده     اوج خلاقيت ه  
 كل ي ـكها، بـه ش ـ  ها و محروميت  ردني، در دل همه محدوديت    كه به نحوي باور ن    كشد  

يـه دولـت    كوفايي خود را در ت    كه تعزيه، دوره ش   كدر زماني   . ردكدرام موسيقيايي ظهور    
نت دوگو بينوي هنرشناس و چند مستشرق غربـي، هـيچ درام   كرد، جز  ك ناصري طي مي  

در همان  . رده بود ك مقدس و شورانگيز شيعيان ايران را مشاهده ن        شناسي، اين هنر آييني،   
ايام، گوته، نامورترين شاعر پس از رنسانس اروپـا، بـراي اولـين بـار، اشـعار حـافظ را                    

                                                           
   دانشيار دانشكده هنر دانشگاه تربيت مدرس ∗
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شـود و بـا آن حـال و قـال، بـه               ند و سخت حيران و شيفته نبوغ ايرانيان مي        ك رويت مي 
ه در هـر  ك ـشوري كند، تنها ك عتراف ميپردازد و ا    ستايش مردمان و اهالي ايران زمين مي      

ند، قادر است شاعري آسماني چونان حافظ را در خـود           ك مي شاعر زيست    كخانه آن، ي  
 ـ       و كبپروراند، او در عين حال، به مثابه شـاعري دراماتيـست، از فقـدان ذهنيـت دراماتي

 امـا  ،ي استنشي طبيعكه البته واكند ك خلق آثار نمايشي در ميان ايرانيان ابراز شگفتي مي      
ه نـه تنهـا   ك ـديـد   اش در آن روزگاران، گوته بزرگ، با تعزيه ايراني آشنا بود و مـي  كاي  

 ـ                ، تعـالي   كسنت شاعري حافظ را ايرانيان، با گونه و زباني جديـد، يعنـي شـعر دراماتي
نار آن، حس، ذوق، خلاقيت و نبوغ قدرتمند ديگر خود يعني موسـيقي             كه در   ك بل ،دادند

اي درام    ، گونـه  كه با آميزش شعر دراماتي    كردند؛ آفرينشي   كر تعزيه بارور    ايراني را نيز د   
ه چند دهه پس از گوته، هموطن نابغه ديگر او، ريچارد واگنـر، موسـيقيدان و                كرقم زد   

به طور حتم، اگر هر دو ايـن        . ردكپردازي    شناس، آن را به نام درام موسيقيايي نظريه         درام
، همان گفته و نظر گوتـه       شدند  ميوسيقي و درام تعزيه      شعر و م    موفق به رويت   زبدگان،

ردنـد و اذعـان   ك رار مـي  ك ـآميز تعزيـه ت     را درباره شعر ايرانيان، در مورد موسيقي اعجاب       
 در ملتي با فرهنگ، هنرشـناس، باورمنـد و هنرپـرور، شـعر، موسـيقي و درام                  داشتند  مي

  .نندك يه را خلق ميدهند و جرياني چون درام موسيقيايي تعز دست به دست هم مي
در اين مقال و مجال، نـسبت تعزيـه بـه عنـوان نـوعي درام موسـيقيايي، بـا ديـدگاه           

شـود و سـير      ارسطويي و نظريه واگنر در زمينه درام موسـيقيايي، سـنجيده و تبيـين مـي               
هاي درام موسيقيايي مورد      ر و انديشه موسيقيايي تعزيه، با ويژگي      كتحول و دگرگوني تف   

   .گيرد ن نظر قرار ميبررسي و امعا

  ي ارسطوييكه دراماتييبررسي نسبت تعزيه با ساختما

ي، كه در حــوزه ســاختمايه درامــاتيكــپــردازي اســت  ارســطو، نخــستين فيلــسوف و نظريــه
بـه قـول بعـضي، بـه همـين      «: گويـد  او در تعريف و تبيين درام مي    . رده است كپردازي    نظريه

 ـ  ه آثار آنان را درام خوانـده      كسبب است    د؛ اينـان، در آثـار خـويش، اشخاصـي را تقليـد و              ان
از ديـد ارسـطو،     ). 27: 1353ارسـطو،   (ت هـستند    كه در حال عمل و حر     كنند  ك ات مي كمحا

م ك ـارشان توصيف افعال اشخاص است و ايـن اشـخاص، بـه ح            كنند،  ك ه تقليد مي  كساني  ك
ا بستگي بـه اعمـال      ه  از چنين منظري، تفاوت انسان    ). 24همان؛  (انند يا بدان    كضرورت، يا ني  
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هـاي    و بد آنان دارد، شاعران، همانند نقاشان با توجه بـه قـدرت ذهنـي قادرنـد، انـسان                   كني
  ).25: همان(ه بدتر يا فروتر تجسم يابند كنند كخوب و بد را به صورتي توصيف 

 ـ    ك ـتاب فن شعر، ارسطو با نظر به شـناختي          كدر    يونـاني داشـت، بـه       كه از آثـار دراماتي
ه در سـاختار و  ك ـمدي دست يازيد و با دقتي     كدو گونه نمايش، يعني تراژدي و       بندي    تقسيم

 را با عنـوان     ك تراژي ك اثر دراماتي  كمحتواي آثار گوناگون درام به خرج داد، اجزا و عناصر ي          
  : ه عبارتند ازكرد كشش عنصر حياتي درام بازشناسي 

از بين عناصـر يادشـده،      . بر، منظر نمايشي، آواز و سب     كافسانه مضمون، سيرت، گفتار، ف    
سه عنصر، منظر نمايشي، آواز و گفتـار از نظـر ارسـطو، اجـزاي اصـلي تـراژدي محـسوب                     

اگر با اين فرمول و قواعـد يـا     . ات به آنها بستگي دارد    كمال تقليد و محا   كشوند و رونق و       مي
ه آيـا   ك مجلس تعزيه، با اين فرضيه برويم        ك ارسطويي به سنجش و تحليل ي      كنظريه دراماتي 
 ـ      ، مي ك ناميد يا خير؟ بدون ش     ك اثر دراماتي  كتوان ي   تعزيه را مي    كتوانيم بگوييم تعزيه در ي

 است، چون در آن، بنا بـه نظـر ارسـطو،    كاي درام تراژي تبيين، تحليل و تفسير نمايشي، گونه    
ابـل  ، الزاماً در مق   »اوليا «كه قهرمانان ني  كلي  كپذيرد، به ش    ي صورت مي  كنش دراماتي كعمل يا   

   .1گيرند قرار مي» اشقيا«قهرمانان بد 
در تعزيه، همه شش عنصر ارسطويي به طور واضح حضور دارند امـا سـه عنـصر غالـب      

و موسـيقي اجـزا و بافـت        » زبان شـعري  «  از ديد ارسطو، يعني منظر نمايشي، گفتار         كتراژي
  .)146 ـ 147: 1379بيضايي، ( 2دهند يل ميكاصلي اين درام را تش

توان نسبت آن را با نظريه ارسـطو     ني تعزيه، بر مبناي ساختمايه ارسطويي مي      كش  دهبا شالو 
 ـ   كبه روشني مشاهده      ـ ك ـ درام بلكرد و به آساني دريافت، تعزيه نـه تنهـا ي  كه درامـي تراژي

  .ه عناصر تأثيرگذار اين گونه را در خود نهفته داردكاست 

  ينربررسي نسبت تعزيه با نظريه درام موسيقيايي واگ

پرداز درام موسيقيايي در اواخر قـرن نـوزدهم،           شناس، موسيقيدان و نظريه     ريچارد واگنر، درام  
ه ك ـگـردد     هنر زماني شـيطاني و مبتـذل مـي        «: ه گفته بود  كبراساس باور هموطن خود شيلر،      
ه هنرمنـد متعـالي   ك ـشـود   س زماني رحماني و معنوي مي   كبلغزد و به بدي تمايل يابد و برع       

نگريست، او همواره به دنبال تعـالي هنـر و    ، به هنر و هنرمندي مي)clark, 1960: 269(» گردد
هـاي قـرن نـوزدهم، بـا تأثيرپـذيري از       نوآوري در آن بود، با چنين نگرشي، در آخرين دهـه          
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پـرداز تئـاتر     س مـانينگن، نظريـه    ك سـا  كديدگاه پدر تئـاتر مـدرن و دوسـت هنرمنـدش، دو           
بـر ايـن    . تفاوت در عرصه و عرضـه بـه صـحنه تئـاتر بـود             رئاليست، به دنبال زبان و بياني م      

 آهنگساز، دراماتيست و شاعر آگاه، به بررسي سـاختار زبـاني و ارتبـاطي         كاساس، به مثابه ي   
 ـ  ك ـهنر نمايش روزگار خود به خصوص تئـاتر و اپُـرا، بـه منزلـه اثـري موزي                   كال و دراماتي

 ـ        كنكپرداخت، در اين     ه هنـر در آينـده خـود بـه نـام       اش و بررسي، واگنر توانـست بـه نظري
Gesantkunstwerk يا هنر برتر )Master Art work(اي خـود   او در بررسـي صـحنه  .  دست يابد

اپُرا به عنوان هنـر برتـر       «: گويد  ند و در نقدي بر آن مي      ك يد مي كيه و تأ  كبر روي اپُرا، سخت ت    
اي    چونـان بـرده    ات موزون، موسيقي و شـعر را      كصحنه روزگار ما، سه عنصر درام يعني حر       

در اختيار خود درآورده و با بهره جستن نادرست از ايـن هنرهـا توانـسته اسـت بـه برتـري                      
تـر بـر    واگنر، با مطالعه دقيـق ). Dukore , 1974:787(» ناصواب خود در صحنه هنر ادامه دهد

يـد پيـدا    ه اين هنر، ظرفيتي فراتر از آنچه با       كروي ساختار و محتواي اپُرا، به اين نتيجه رسيد          
رده است، به همين دليل، از زبان واقعي خود دور افتاده و بـه سـوي قواعـد و زرق و بـرق         ك

او با چنين شناختي، به بازسازي و طراحي قواعـدي دسـت            . شيده شده است  كي  كغيردراماتي
لامـي داشـت، بـراي نمونـه،     كه تأثير شـگرفي بـر جريـان درام غيرموسـيقيايي يـا درام        كزد  
نويـسان هـم عـصر او را       ي آثار درام موسيقيايي خود نوشته بـود، توجـه درام          ه برا كهايي    نت

ننـد،  ك از اين روش، در پرداخت و بيان هنري خود تجديـد نظـر             پذيري رد تا با تأثير   كجلب  
اي درام مـستقل، همچنـان        علاوه بر آن، واگنر در امتداد انديشه درام موسيقيايي، به مثابه گونه           

ر و ايـده درام موسـيقيايي را از اسـطوره و رمانتيـسم قـرون        ك ـر، ف رد و در اين مـسي     كتلاش  
رد روشـي   كوسطي وام گرفت، اما در پردازش و بيان، زبان و حس حال رواني آثارش سعي                

ند و به خلق آثاري براي آيندگان بپردازد به همـين منظـور، برخـي از منتقـدان     كمدرن اختيار   
متن درام موسيقيايي واگنـر، بـه زبـان شـعر و     . ادند هنرمند رئاليسم نام نهكاروپايي، وي را ي 

ننـد و   ك آميز، گفتگـو مـي      هاي آهنگين و ترنم     بازيگران، با شعر، آواز و ديالوگ     . شاعرانه است 
ي ندارند، به همين منظور، واگنر گـودالي  كآلات موسيقي و نوازندگان، در صحنه حضور فيزي  

ه ك ـگيرنـد     رال در آن، به صورتي قرار مـي       ستكه گروه ار  كرد  كبين صحنه و تماشاگران ايجاد      
سترال را  ك ـبينند امـا صـداي سـحرآميز الحـان موسـيقي ار             تماشاگران و بازيگران آنان را نمي     

شـوند و گـودال      در چنين فضايي، موسيقي زنده و صحنه جاندار، با هم تلفيق مـي            . شنوند  مي
  3.دگير موسيقي، بين تماشاگر و صحنه قرار مي
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ند و در اين فضاي     كستر بايد فاصله بين تماشاگر و صحنه را پر          كارواگنر معتقد بود    
شـود    موسيقي پر مـي بوسيله صحنه، باي تماشاگران ك سالن، فاصله عاطفي و فيزي كتاري

  اتارسـيس ارسـطويي دسـت يابـد       كخـود شـود و بـه          تا تماشاگر با موسيقي از خود بي      
)  Hochman, 1984: 272.(  

يـابيم   نـيم، بـه سـادگي درمـي    كي به ساختار تعزيه نگـاه  اگر با اصول و قواعد واگنر  
 ـ  لمه است زيرا جنبهكامل ك درام موسيقيايي به مفهوم    كتعزيه ي   و غنـاي  كهـاي دراماتي

ارهـايش بـه    كه واگنـر در     كاي و  نيز قدرت رواني تأثيرگذاري          معنوي، عاطفي، اسطوره  
ات كگر، موسيقي، شعر و حر    از سوي دي  . شود  دنبال آن بود، در تعزيه به تمامي يافت مي        

ه واگنر آن را از اپُرا بـراي درام موسـيقيايي خـود وام گرفـت و                 كاي سه عنصري      صحنه
ت ك ـنـار هـم حر  كدست به بازسازي و نوآوري در اين حوزه زد، در تعزيه به خوبي در       

تـر از     مـال در تعزيـه و مهـم       كطلبـي و      اند، اين گونه تماميت     نند و با هم تلفيق شده     ك مي
، باور تماشاگر به اين هنر ديني، موجب شد مخاطب تعزيه، بدون تمهيـدات روانـي     همه

  .4اتارسيس دست يابدكپردازي، به  نور، فضاسازي و صحنه
پس از واگنر، برتولد برشت، با بهره جستن از ايـده واگنـر و تئـاتر شـرق، همچـون                 

 صـحنه آورد و از   رد، او گروه موسيقي را بر روي      كتعزيه، تئاتر حماسي خود را طراحي       
آن بيشترين بهره را گرفت اما نتوانست به آن مـداومت سـحرآميز و جـاودانگي جريـان                  

 ـ            ه همزمـان در    ك ـامـل   ك درام   كنمايشي تعزيه دست يابد زيرا تعزيه هنر برتـر اسـت، ي
 ـ         ك ت مي كچندين ساحت حر   . كند، تلفيقي از درام ارسطويي، درام موسيقيايي و تئاتر اپي

نـصري   (5ردني در عرصـه درام سـنتي، آيينـي و جهـاني           كيي بـاورن   جامعيت و زيبا   كي
  .)4: 1358 اشرفي،

  تعزيه درام موسيقيايي

خواني ساده، بـه   ه از شبيهكهاي فراوان شد چنان  تعزيه در طول زمان دستخوش دگرگوني     
هـايي    اي تبديل شد و از سويي، در دل آن، نمايـشواره             پيچيده كاثر موسيقيايي و دراماتي   

 در تحليل و تبيين اساسي تعزيه، اين        كبدون ش . ل گرفت ك ش پيش واقعه  و   هگوشچون  
تحولات را بايد مورد مداقه بيشتري قرار داد اما سير تحول موسـيقيايي تعزيـه، در واقـع       

اي و    خانـه   آور قهـوه    هـاي شـايد مـلال       خوانيكه با ت  كاي    ت ساده كحر. آور است   شگفت



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 36

 آوايـي بـر حـول       كزن و حتي عاميانه، موسيقي ت     و  وزن يا بي    مكمحاوره با اشعار ساده،     
خواني و فضايي نه چندان خلاق آغاز شده بود با عشق و باور مـردم متـدين بـه                  مخالف

ه جـز طبـل و شـيپور    ك آلات بسيار ساده موسيقي  . جريان پيچيده هنري هدايت شد     كي
ايگـاهي والا و  نويسان، شاعران و موسيقيدانان دانا و خلاق، به ج         نبودند، با حضور تعزيه   

ه ك ـبايسته دست يافتند نه تنها موسيقي در مرتبت و ساحتي هنري و معنوي قرار گرفت                
خوان نيز به جايگاهي تاريخي و حتي واقعي اما هنرمندانـه دسـت               خوان و مخالف    موافق

هاي آرايش و تصوير صحنه خود را در زبان اسـباب صـحنه و تجهيـزات                  يافتند و شيوه  
تر ابزار    از همه مهم  . ردندكيه دولت از شير واقعي استفاده       كي مثال در ت   بهتر نشان داد برا   

  :موسيقي و ساختار موسيقيايي تعزيه بود
نـي، و شـيپورهاي       رنا، قره كابزار موسيقي در تعزيه متنوع شدند، نواختن دهل، سنج،          

 ـ             هـا سـرودهاي    خـوان   از شـهادت كمختلف معمول شد و به احتـرام و موقعيـت هـر ي
، موسيقي حماسي نواخته شد     )ع(وشته شد مثلاً براي حر و حضرت عباس         مخصوصي ن 
ه براي امام نواهاي    ك، در حالي    »اصفهان«و  » گاه  سه«،  »چهارگاه«بر و قاسم    كا  و براي علي  

رد ك ـ آوري، حس آرامش و اميد را القا مـي       ه ضمن حزن  كشد    سنگين و جدي نواخته مي    
ها و نيـز   خوان هاي خشن و ضيافت شهادت حنهطي اين دوره براي ص   ). »نوا«مانند مقام   (

هاي غير درگير اروپاييان، زرتشتيان و يهوديان و امثال آنان موسيقي شاد و ضـربدار     نقش
  .شد نواخته مي

ه بـراي مثـال وقتـي       كنظير موسيقي در تعزيه اين است         يفيت بي كته جالب درباره    كن
هـا را      حس واقعي نزول وحي، زنـگ      خواند، براي بازآفريني    اي آواز مي    جبرئيل يا فرشته  

ها در موقع اجراي نقش همراه بـا موسـيقي، سـخن     خوان آوردند و يا شبيه به صدا در مي   
حتي اصوات مردگان نيز با توجـه بـه مقـام و منزلـت ويـژه نقـش بـازآفريني                . گفتند  مي
 نويـسان بـراي     اوج زبان موسيقيايي تعزيه در بحرهاي متناسـب رخ داد و تعزيـه            . شد  مي

ه هر شخصيت در بحري متناسب با مقـام و          كار بردند   كهايي به     ايجاد تنوع در شعر بيت    
يفيت و  كتوانستند    منزلت خود در زندگي به محادثت بپردازد، بدينسان آنان به راحتي مي           

  ).77 ـ 78: 1367ووسكي، كچل(مقام موسيقي را تغيير دهند 
يايي اين پديـده را بـيش از پـيش          تأمل و تعمق در ساختار آوازي تعزيه، مقام موسيق        

ها، تناسـب و ارتبـاط آهنـگ بـا نقـش و               ند؛ تحول و تنوع در آوازها، آهنگ      ك ار مي كآش
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خـواني،    بك ـهـا، مر    هـا و گوشـه      خوانـان، مقـام     هاي مختلـف آوازي تعزيـه       واقعه، شيوه 
خـواني،   خـواني، بچـه   خـواني، زن  خـواني يـا هماننـدخواني، پيـشخواني، حماسـه      قرينـه 

هـا، آواز وداع و حيرانـي، آواز فـراق و سـوگواري، آواز جبرئيـل و جنيـان،                يخـوان   كت
  ... .خواني و خواني، خطبه خواني، قاصدخواني، چاووش فرنگي

هـا، بـرخلاف موسـيقي     سازي و غيرآوازي، با توجه به محـدوديت    در حوزه موسيقي  
ه شامل سه   كاندند  اي باقي م    وبهكآوازي، تحول چنداني، رخ نداد و بيشتر سازها بادي و           

  شـهيدي (نوع، موسيقي اعلان ـ فراخواني، مقدماتي ـ تشريفاتي و موسيقي صـحنه بـود     
1380 :436.(  

  سخن آخر

ه با آميختن با موسيقي، بـه جامعيـت مطلـوب           ك درام موسيقيايي است     كاصولاً تعزيه، ي  
دست يافت و توانست مفاهيم ظريف انساني، اخلاقـي و حماسـي را بـه نحـو مناسـب                   

نار تأثير معنوي و هنري بر مردم ايران، حافظ و نگهـدار موسـيقي              كتعزيه در   . ندكمنتقل  
از سويي، اهميت موسيقي را در بافت تعزيه، آن هم از ديد زيباشناختي نبايد              . ايراني شد 

شـود    استه مـي  كليت اثرگذاري تعزيه    كناديده گرفت زيرا بدون موسيقي به طور حتم از          
ه عنصري حياتي در ضبط و ربط     كه تنها در بيان حالت قهرمانان بل      موسيقي عاملي مؤثر ن   

پـس تعزيـه بـا موسـيقي     . هاي خاص و عام تعزيه است    ها و تشريح و بيان حالت       صحنه
ماند، آيا غير از موسيقي عنصر ديگري قادر است تنهايي عارفانه امـام               ه تعزيه مي  كاست  

اتارسـيس و پـالايش روحـي    كند تا كمال بيان و تصوير    كرا در دشت بلا به      ) ع(حسين  
ايجاد ارتباطي هر چه اثرگذارتر همواره دغدغـه صـاحبنظران و           . در بينندگان ايجاد شود   

اراترين ك ـ آنـان    .بـوده اسـت   ... هنرمندان عرصه نمايش از ارسطو تا واگنـر و برشـت و           
 اراييك ـهاي موسـيقيايي آنـان بـه           از روش  كردند اما هيچ ي   كعناصر را موسيقي قلمداد     

امـل در  ك نشد و به همين دليل بايد تعزيـه را درام موسـيقيايي     كموسيقي در تعزيه نزدي   
  .بين جريانات درام موسيقيايي نمايشي جهان نام گذاشت
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  : نوشت پي

  

اي    در توصيف و دراماتيزه كردن قهرمانان نيك و بد تعزيه، شـاعران بـه سـبب اعتقـادات شخـصي، گونـه                      -1

دهند اما همين جانبداري از اوليا و نفرت شديد از اشقيا، خـود بـه     ها به خرج مي     نمايي در پرورش شخصيت     بزرگ

  . شود تأثير كاتاريستي بيشتر بر تماشاگر بگذارد  فرايند اثر مينحوي امتيازي دراماتيك در بستر و

 موسيقي جاي مهمي در تعزيه داشت، پيشخواني كه نوع همسرايي اسـت، بـه همـراه موسـيقي بعـد پـيش               -2

هـاي   نوحه خواني يك نمونه ديگر آواز دسته جمعـي بـود بـه ميـزان سـينه زدن             . اي براي شروع نمايش بود      مقدمه

در . شـد  هاي شهادت از سوي بازماندگان خوانده مي  توليد ضرب معين و مناسب كه گاه پس از صحنهها براي   شبيه

شد و آن هنگامي بود كه تماشاگران تعزيه هم به جاي سـياهي       اين ميانه يك زمينه صوتي گاه جزيي  از نمايش مي          

هـا از نظـر سـبك و سـنن قـوت و       اگر بازي مخـالف خـوان  . زدند گرفتند تا سينه مي لشگر در نوحه خواني دم مي    

ادامـه تعزيـه    . ها از جبنه موسـيقيايي داراي اهميـت بيـشتري بـود             هيجان بيشتري داشت، در برابر كار موافق خوان       

تاكنون تعزيه بوده است كه موسيقي ما را حفظ كـرده امـا متاسـفانه             ... تعدادي سنت هم در موسيقي به وجود آورد       

  . ن حفظ موسيقي ما را خواهد كرددانيم در آتيه چه چيزي تضمي نمي

پرداز تئاتر حماسي يا اپيك، با بهـره جـستن از درام موسـيقيايي واگنـر و تئـاتر شـرق         تولد برشت نظريه       بر -3

  .  گذاري خود را محقق سازد ها يا اركستر را در صحنه قرار دهد تا ايده فاصله توانست گروه موزيسين

غرق نشود به همين منظور، صحنه را نوراني كرد و با بهـره جـستن            خواست تماشاگر در صحنه        برشت مي  -4

 ـاز ايده واگنر، ولي در جهت مخالف آن سعي كرد با تكيه بـر همـه تمه                 اي، تماشـاگر را بـه        دات ادبـي و صـحنه     ي

 بـر  زدايي فراخواند اما بنابر نظر اكثر صاحبنظران، او نتوانست به تأثيري كـه درام آيينـي چـون تعزيـه     اي توهم   گونه

  . گذارد دست يابد تماشاگران انبوه و متنوع، با كمترين امكانات مي

 در نگاهي كلي، ساختار تعزيه،  متكي بر سه ركن اساسي يعني موسـيقي، ادبيـات و نمـايش اسـت امـا از                         -5

ديدگاه نقادان هرگز ظرفيت اين هنر در محدودة فوق محصور نشده و چشم انـدازهاي ديگـري نيـز قابـل رويـت              

هاي ظريف و متروك فرهنگ شـفاهي در هنـر تعزيـه قابـل ملاحظـه             به همين دليل به آساني شماري از فرم        .است

تـرين    قـوالي و برخـي ديگـر از شـاخص           نقالي،  پردازي موسيقيايي، پرده خواني،     چنان كه كشف مكاتب قصه    . است

توان با قاطعيت عنـوان كـرد كـه       ميهاي به نسبت با قدمت هنر ملي از طريق تعزيه ميسر خواهد بود بنابراين     نمونه

هاي ياد شـده بـه عنـوان جهـشي پـيش         ظهور تعزيه ساختار متمايزي را در درام و موسيقي ايجاد كرد كه در زمينه             

هـاي   هاي پيشين در زمينـة نقـل   برنده قابل تفسير است، جهشي كه به طرزي همه جانبه منبعث و برخاسته از روش  

  .پردازي و نقالي ايراني است ايشي، قصههاي نم موسيقيايي و نيز آيين





  
  
  
  
  
  

  : و رسانه∗∗∗∗موسيقي جدي

  تلويزيون در ايجاد فرهنگ موسيقايي-نقش راديو

  ∗∗∗∗∗∗∗∗ساسان فاطميدكتر 

  يدهكچ

هاي بسياري با اين دو رسانه  از همان ابتداي ظهور راديو و تلويزيون در غرب مخالفت      
اي اين دو رسـانه و        خصلت فراگير و توده   . از سوي موسيقيدانان جدي صورت گرفت     

پـسندي و     سـمت سـاده     مردم، آنهـا را بـه       به خواستة توده   سخگوييگرايش آنها به پا   
 و همين امر موجب دوري موسـيقيدانان جـدي از    گري در موسيقي سوق داده    ن سطحي

هاي موسـيقايي ايـن       گر سياست   سالاري پشتوانه و توجيه     گفتمان مردم . آنها شده است  
پـيش موسـيقيدانان جـدي از ذوق عمـومي بـر            از   گيري بـيش    ها بوده و فاصله     رسانه
ئله، رسـد تعمـق بيـشتر در ايـن مـس            نظر مي   اما به . ام اين گفتمان افزوده است    كاستح

هـا را     هاي موسيقايي رسانه    بودن رابطة ميان خواست مردم و سياست         يا خطي   سويه  كي
ه تا ك منفعل به سليقة موسيقايي مردم نيستند، بل     سخگويانيها پا   رسانه: برد  زير سؤال مي  

  . نندك ها نقش فعال ايفا مي حد زيادي در ايجاد اين سليقه

                                                           
∗ Seriouss Music  امـا  ،كلاسيك استبه معناي موسيقي  ، موسيقيشناسي  در اصطلاح، در حقيقت»جدي«كلمه 

 .در اين مقاله بعضاً معناي وسيعتري نيز به خود گرفته است
   دانشگاه تهران عضو هيئت علمي  ∗∗
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  مقدمه

ويژه   هاي گروهي، به    ، بر اهميت فراوان نقش رسانه     آيا لازم است براي شروع اين مبحث      
ايـن ادعـا دلايـل    قبولاندن يد و براي ك جامعه تأكسازي ي تلويزيون، در فرهنگ ـ  راديو

ه ك ـموجه ارائه شود؟ اين اهميت و تأثير، امروزه، آيا بيش از آن بديهي و روشن نيـست           
 جامعه از نخستين تا واپـسين   ه همة افراد  كرد؟ آيا اين واقعيت     كن ادعايي خلاف آن     ابتو

طور مستمر، و در بخش بزرگي از زندگي هرروزه، در معـرض              هاي زندگي خود به     سال
 ترديدي در اهميت فـراوان ايـن   ،تلويزيون قرار دارندـ  تصويري راديو ـ  هاي صوتي داده

سـاير  ردن نقـش    ك ـ انـد بـا گوشـزد       وشـيده كنظران    گذارد؟ برخي صاحب    نقش باقي مي  
دادن بــه فرهنــگ افــراد،   لكدر شــ) جملــه خــانواده و مدرســه از(جتمــاعي نهادهــاي ا

هـا   رسانهرا و آنچه ) Josipovic, 1984 : 45(اهش دهند كباره را  ها در اين مسئوليت رسانه
   : بدانند و نه علت آن، بازتاب آنچه در جامعه شايع است،دهند اشاعه مي
هـاي تنهـاي      اني بـا آدم   اي انـس    ه جامعـه  كهاي گروهي نيستند      اين رسانه «

 و    ايـن جامعـة غيرانـساني      ،سكه برع كاند، بل   وجود آورده   هم به  از   بيگانه
هـا را بـه جـستجوي دوسـت در            ه آدم ك ـفاقد ارتباط انساني واقعي است      

ترتيـب،    همـين   بـه . شانده اسـت  ك ـهاي راديـو و تلويزيـون خـود           دستگاه
انـسان  . نيستند رفتارهاي ضداجتماعي و جنايات      تهاي گروهي عل    رسانه

ها   اين رسانه . ل گرفته باشد  كها ش    رسانه از سوي ه  كلي نيست   كش  تودة بي 
ه بـا عوامـل مختلـف       كموجود،     قبل هاي از   توانند بر رشد آمادگي     تنها مي 

 ». تأثير بگذارنـد   ،اند   گرفته  لكشناختي ش   شناختي و زيست    اجتماعي، روان 
)ibid: 43-44(.  

هـا و      ميان رسانه  تعاملهرحال، به وجود نوعي       ه به كنظران    حال، همين صاحب    اين با
  ). ibid: 45-46(نند ك ها ترديد نمي رد تربيتي رسانهكاركفرهنگ اعتقاد دارند، در اهميت 

 ـ   ها به   ه رسانه كلي تندروانه معتقد نباشيم     كش  حتي اگر به   جانبـه و مـستقل از        كطور ي
توانيم مسئوليت عظـيم      نند، نمي ك سازي مي   شناختي و غيره فرهنگ     عوامل اجتماعي، روان  

ويـژه راديـو و       هـاي گروهـي، بـه       رسانه. در تربيت فرهنگي جامعه ناديده بگيريم      آنها را 
،  بوده  همواره مورد توجه   ،نندك ه در جامعه ايفا مي    كدليل نقش تربيتي مهمي       تلويزيون، به 
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مت اشـاعة   علت گسترة وسيع مخاطبان بـه س ـ        ه به كشان،    هاي فرهنگي   دليل سياست   و به 
ي از چـشمگيرترين نتـايج   كي. اند  گرايش داشته، مورد انتقاد قرار گرفته »فرهنگ متوسط «

اي در    ه حـضور گـسترده    ك ـجـست   هاي فرهنگي را بايد در حوزة موسيقي          اين سياست 
 از ابتداي ظهور راديو و بعد تلويزيـون، بـه     لاًه معمو كانتقادهايي  . راديو و تلويزيون دارد   

 و گـرايش  »هنري« و »جدي« تعلل آنها در نشر فرهنگ موسيقايي   ،شده  ياين دو رسانه م   
وضـعيت  . گرفتـه اسـت      را نشانه    »پسند  مردم« و   »كسب«روزافزون آنها به انواع موسيقي      

 :نـد ك تمامي تأييـد مـي   بودن اين انتقادها را به    بجا   ،امروزي اين دو رسانه در سطح جهان      
توان با مراجعة سـاده بـه صـدها ايـستگاه           مي ،اشده نيازي به آمارگيري دقيق ب     كبدون اين 
شــماري از آنهــا بــه  ه تنهــا تعــداد انگــشتكــاي دريافــت  تلويزيــوني مــاهوارهـ راديوــ

چيـز نـشان     همه.  اختصاص دارند»هنري« و »جدي«، »كلاسيك«هاي موسوم به   موسيقي
اشي از توهمات   رو ن   هيچ  هاي اولية قرن گذشته، به      ه انتقادهاي نخستين، در دهه    كدهد    مي

 نبـوده  ،انـد  نگريـسته   هاي فناورانه با سوءظن مي      ه به پيشرفت  كگرا     فرهيختة سنت  اي  عده
  .است
بررسـي اسـت و موضـع      حال، مقولة موردنظر هنوز از زوايـاي مختلـف قابـل           اين با

هـاي گروهـي       در رسـانه   »پسند مردم«هاي     در برابر موسيقي   »هنري«هاي    ضعيف موسيقي 
توان اين موضع      از هرچيز، مي   پيش. هاي مختلفي مورد توجه قرار گيرد       لكش  تواند به   مي

گرايـي ذاتـي      ه معلول نخبه  كه واقعيتي هميشگي دانست     ك تازه، بل  اي  هضعيف را نه پديد   
 همـواره  كلاسـي كهـاي    موسـيقي گفـت تـوان   عبارت ديگـر، مـي   به. هاست اين موسيقي 

اند، طبيعي اسـت      ردهكژگي را هنوز حفظ     ه اين وي  ك و از آنجا      اند  مخاطباني خاص داشته  
 را بـه خـود اختـصاص    ها رسانهي از كهاي گروهي، سهم اند    ه با وجود گسترش رسانه    ك

پذيرنـد، امـا،      ه اظهارات فـوق را مـي      كساني  كتوان در پاسخ به       از سوي ديگر، مي   . دهند
 ـبه لحاظ ها را     وضعيت فعلي اين موسيقي    عيت مقايـسه بـا وض ـ   ت مخاطبـان غيرقابـل  قلّ

اهش نـسبي مخاطـب را متوجـه موسـيقيدانان ايـن      ك مسئوليت اين ،دانند گذشتة آنها مي  
پيش خود را    از   ه بسيار بيش از گذشته از ذوق عمومي دور شده و بيش           كحوزه دانست   

ل موسـيقي در  ك، مـش تـوان   مـي همچنـين . اند ردهكشان محبوس     در برج عاج فرهيختگي   
 /» ذوق عـالي «ه از نظـر تقابـل   ك ـ »پـسند  مـردم  «/» كلاسيك«تقابل به لحاظ رسانه را نه    

به اين معنا   .  مورد توجه قرار داد    ،ه به همة انواع موسيقي قابل تعميم است       ك »ذوق نازل «
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پـسندي عمـومي بـراي جـذب مخاطـب            ها را تبعيت آنها از سـاده        ضعف رسانه   ه نقطه ك
زنـد؛    سان صـدمه مـي    كطور ي   پسند به    و مردم  كلاسيكهاي    ه به موسيقي  ك،   دانست بيشتر

هـاي   تكنـوعي عامـل بازاريـابي شـر     تلويزيون را بـه  ـ  ن است راديو كه گاه مم  كچيزي  
تواننـد بـراي رفـع ايـن      حال، طرفداران وضع فعلـي مـي   درعين. ندكني تبديل   كپر  صفحه

بـه  ، »ذوق عامـه «تلويزيون از  ـ  ويژه راديو ها، به  يا بيشتر براي توجيه تبعيت رسانه،اتهام
هـاي گـزاف توليـد برنامـه در           ه هزينـه  كسالار متوسل شوند      صل سادة جامعة مردم   اين ا 

ثريت جامعه و نه اقليتي فرهيختـه       كهاي دولتي بايد متوجه پاسخگويي به تقاضاي ا         هكشب
ه تنهـا عـدة   ك ـرد ك ـهـايي توليـد     دهندگان فقـط برنامـه      توان با سرماية ماليات     باشد؛ نمي 

  .ندك معدودي از آنان را ارضا مي
 بـر  سـاً ار اساك ـاين مقاله قصد دارد به بحث دربارة موارد فوق بپردازد و بـراي ايـن            

هـاي    هكامـروزه بـا توجـه بـه گـسترش شـب           . ي خواهـد بـود    كتجربيات جامعة غرب مت   
هـاي ملـي در       هكهاي فرهنگي شـب     اي و سهولت نسبي دسترسي به آنها، سياست         ماهواره

در ايـن زمينـه تـأثير نپـذيرد؛ چـه ايـن             هاي غـرب      تواند از سياست    حوزة موسيقي نمي  
صورت تبعيت محـض و   ند، چه بهكصورت مقاومت، ضديت و نفي جلوه    تأثيرپذيري به 

هـا در عـين    صورت نوعي رقابت فرهنگي با پـذيرش برخـي قالـب      الگوبرداري و چه به   
تلويزيـون در   -لي از رابطة ميان موسيقي و راديـو       ك يتصويرارائه  . هاي ملي   حفظ ارزش 

توانـد    مي،ه در اين خصوص مطرح شده استكاي    هاي عمده   هاي صنعتي و بحث   شورك
ه متفـاوت  ك ـشور خودمـان، هرانـدازه هـم    ك ـتر دربارة اين رابطه در  ما را به تأمل جدي  

فـرد اسـت    ه وضعيت موسيقي در ايران وضعيتي منحـصربه       كاست  درست  . باشد، وادارد 
ممنوعيت نمايش سـاز در تلويزيـون و   مشروعيت مبهم آن، ممنوعيت آواز تنهاي زنان،      (

ه ك ـاساسـي   پرسـش    به موضوع اين مقاله، يعني پاسخ به اين          با توجه حال     اين ، با )غيره
د، نتلويزيون چه مسئوليتي در قبال ذوق عمومي و فرهنگ موسيقايي عمومي دار ـ  راديو

  .بازد فرد رنگ مي اين وضعيت منحصربه

  ها نخستين مخالفت

 بـه  ،هاي نخست ظهور راديو و بعد تلويزيون  از همان دهه،انان غرببسياري از موسيقيد 
ه متـولي توليـد و پخـش    ك ـهـايي   اري بـا سـازمان   ك ـپردازند و از هم     مخالفت با آنها مي   
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از نظـر آنهـا موسـيقي    رسد  به نظر مي. نندك  اجتناب مي،اند تلويزيوني ـ  هاي راديو برنامه
ه توليد موسيقي بـراي ايـن      كو اجبارهايي   ت  اسراديويي يا تلويزيوني فاقد ارزش هنري       

 ـ   ك ام ،و ضرورت ارضاي مخاطب عام     ندك دو رسانه به آهنگساز تحميل مي       كان خلـق ي
  . برد يا از ميان ميدهد  مياهش كاثر هنري را 

ويـژه    بـه «ه  ك ـاي دانـست      توان موسيقي   را مي ) تاحدودي راديو  و(موسيقي تلويزيون   
  ). Fowler, n.d.: 1 (» استفاده در آن ساخته شده باشديا براي] راديو[براي تلويزيون 

  : زير استوار استمفاهيمتفاوت ميان اين دو تعريف بر «
 ـ         ه براي برنامه  كاي    موسيقي) الف  كهاي خاص تلويزيون يا براي توليـد ي

) ه براي توليد تلويزيوني نوشته شده باشـد       ك اپرايي   مثلاً( موسيقايي    برنامه
  .شود سفارش داده مي

شود تا روزي احتمـالا در        سازي نوشته مي    ه براي ذخيره  كاي    موسيقي) ب
  .).ibid (»مورد استفاده قرار گيرد] راديو[تلويزيون 

 موسيقيدانان عصر خـود  ، بسيار گزندهاي در مقاله) Kubik, 1945 (كوبيك، 40 در دهه
شماري از     انگشت  هه تنها عد  ك) ibid.:63(داند     مي )snob ( ممتازپرستي »موبلند«را جوانان   

دادن ده   قـرار    توانـايي مخاطـب   «ه راديو به وجـود آورده اسـت، يعنـي           ك »انقلابي«آنان  
؛ موسيقيداناني  )ibid:60(اند    ردهك ك را در  » اجرا كميليون، و نه صد يا هزار شنونده در ي        

ه خـارج  كبه اين دليل   اربردي راديو را،    كهاي هنرستاني، موسيقي      ه تحت تأثير آموزش   ك
انـد قـرار      ردهك ـ خلـق    »اسـتادان بـزرگ   «ه  ك ـاي  »جـاوداني « و   »آثار بزرگ «از چارچوب   

  .)ibid: 62(دانند  گيرد، بد، فاقد ارزش و فاقد معنا مي مي
نـار آنهـا    ك از   ،پديد آورد بنيادي  هاي آنان تغييرات      توانست در ديدگاه    ه مي كانقلابي  «

ه ميـان تـوده     ك ـتغييري دانست    در  يم   دا لةدليل اين امر را بايد در معاد      . رده است كعبور  
بودن اصـرار   د  اولي بر سادگي، حتي بر استاندار     : شنوندگان و استعداد خلاق وجود دارد     

  موسـيقيدانان جـدي مـا، همـه غيـر از عـده            . بـودن    دارد و دومي بر فـردي و اسـتثنايي        
بايـد  ه در آن خلاقيـت آنهـا        ك ـيابنـد     اي مي   شماري مطلع، اين را همچون معادله       انگشت
  .)ibid: 60 (»ف مصرف شودگزا  يا در بهترين حالت، تا حد نابودي به،قرباني
 معدود از آهنگـسازان جـدي         همان عده   خواهانه   از شرمندگي و رفتار پوزش     كوبيك

سـختي   آيد و بـه    اند نيز به خشم مي      اربردي براي راديو روي آورده    كه به خلق موسيقي     ك
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ه دريافـت  ك ـي ك ـجـز از رقـم درشـت چ    اند به  شرمندهه ناصادقانه از همه چيز   كبر آنان   
  دليـل   موسـيقيدانان جـدي بـه    آنگاه، پس از سرزنش همـه ). ibid: 63(تازد   مي،اند ردهك

به مديران  : ندك  خود مي   هايي عملي براي تغيير رويه      گرفتن از مردم، به آنها توصيه      فاصله
يگر بچـسبند تـا قـراردادي امـضاء         اران د كاندر  هاي تبليغاتي و دست     توليد، رؤساي بنگاه  

ارشان پول دريافت   كه چون براي    كند  ك م مي كترين اصل شرافت ح     ه ساده كنند؛ بدانند   ك
مـثلاً  اي باشـد، يعنـي        ه از نظر اسـتانداردهاي راديـو حرفـه        ك بايد اثري بسازند     ،اند  ردهك
 يـا  52 ثانيه و نه   53اند بايد      ثانيه موسيقي خواسته   53ه اگر از آنها     كخاطر داشته باشند      به

مـي در اختيـار خواهنـد داشـت، چـون      كه زمان تمرين بـسيار  ك ثانيه بسازند؛ بدانند  54
  :هكتر از همه به خاطر داشته باشند  شود و مهم  نوازندگان با پول آنها تأمين نمي هزينه

، اگـر   »جور در آمـد   «اگر موسيقي شما    .  آهنگ بسازند   خودشان كدر سب «
دانيـد    ه مـي  كنقص بود، اگر معلوم شد        ستر شما بي  كر بود، اگر ا   كدراماتي

 ـ  ار در آوريـد، اگـر   ك ـ را از »آوت ـ  فيـد « يـا  »ايـن  ـ  فيـد « كچگونـه ي
 فوگـاتو بـراي     كبندي شما درست بود و اگر نقش اول زن را زير ي             زمان

 اسـمش   ـ� ار شايسته   ك كعبارت ديگر، اگر ي     رديد؛ به   كسه ترمبون غرق ن   
ه از  كصدايي  نوع   از هر نظر، غير از       ـ�  داريد   را عادي بگذاريد اگر دوست    

ستر در مي آيد، تحويل داديد، آنوقت بخت بـسياري خواهيـد داشـت        كار
  .)ibid: 67 (»ه خلاقيت شما تحسين شود و مورد احترام قرار گيردك
 خـشم موسـيقيدانان     ،ه خشمگينانه نوشته شده   ك به همان اندازه      احتمالاً كوبيكمقاله  

يد كه تأ ك اخير نداريم، اما روشن است        نش دسته كما اطلاعي از وا   .  است را نيز برانگيخته  
داشـتن او بـر فنـون آهنگـسازي       ار از سوي آهنگساز، تسلط  كمؤلف بر پذيرفتن شرايط     

بندي، تطابق موسيقي بـا فـضاي برنامـه يـا صـحنه و       زمانبه لحاظ  (براي راديو و سينما     
در )  و غيـره »آوت-فيـد «، »اين ـ  فيد« مثل  مربوط، پيروي آن از تمهيدات مختلف رسانه

ستر را  ك ـشـده از ار     صداي خارج نوع    يد، مسئله كه، با تأ  كچنان( شخصي   كعين حفظ سب  
تـر و     اي  رو غيرحرفه   هيچ  ه آهنگسازي براي راديو و سينما به      كو اين ) ندك فرعي قلمداد مي  

تـري هـم    انتوانـد حتـي نتـايج درخـش     تر از ساختن سنات و سمفوني نيست و مي        ساده
  . خوشايند موسيقيدانان جدي بوده باشداست توانسته  نمي) ibid:62(داشته باشد 

دهـد تـا چـه انـدازه          هـا نـشان مـي       اري اين موسيقيدانان بـا رسـانه      ك از هم  اي  نمونه
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 ،دانـد   تخطـي مـي      غيرقابـل  كوبي ـكه  ك ـ ها   رسانه اريكردن آنان با هنجارهاي     ك هماهنگ
 سـفارش   يكاسترواينـس ام به     جي  ه زماني استوديوي ام   ك شود  گفته مي . دشوار بوده است  

املا آماده شده و تنها بـه موسـيقي مـتن نيـاز داشـته      كه كداده موسيقي فيلمي را    ساخت  
الاجـل    رات، وقتي استوديو براي آهنگساز ضرب     كپيشرفت خوب مذا  با وجود   است، اما   

 ه اگـر همـه    ك ـنـد   ك آهنگساز اعلام مـي   . شود   موضوع منتفي مي   ،ندك مشخصي تعيين مي  
نـار بگـذارد، اثـر زودتـر از دو سـال ديگـر حاضـر نخواهـد شـد                    كارهاي خود را نيز     ك
)Fowler, n.d.:19 .(اپراي تلويزيـوني  كآهنگساز براي ياين اس به  بي  سي هكسفارش شب 
حال، اجراي آن نيـز بـا          اين با. پذيرتر از سفارش قبلي است      بسيار انعطاف ) طوفان نوح (

، 1961  شود، اما در ژانويه      داده مي  1960سفارش در سال    . ندك ي برخورد مي  موانع بسيار 
 1962ه براي اجراي آن در ژوئن       كرده و از تبليغاتي     كار را شروع ن   ك هنوز   يكاستراوينس

شود تاريخي براي اجراي آن       ار مانده و نمي   كهنوز خيلي به اتمام     «: شده خشمگين است  
   قطعـه ك ي ـاصـلاً ار نه اپرا باشـد نـه بالـه، و نـه     كن است كدرضمن، مم. ردكبيني    پيش

رسـاند، امـا     بـه پايـان مـي   1961ار را در اوت كهرچند وي، سرانجام،  ). .ibid (»نمايشي
 تـاريخ   دربارهل آن و نه     كشدرباره  ه نبايد، نه    كدهد    ر مي كشدن آن تذ     بارها قبل از آماده   

  ). ibid: 19-20(رد كاي  بيني اجراي آن پيش
  اي سـخت مـستبدانه   ه هنجارها بـراي موسـيقيدانان رسـانه   ك در حالي است همه   اين

  :نويسد  مي ي از اين آهنگسازان،ك، يبرايان بنتاز قول ) Fowler, n.d: 22-23 (فولر. است
ردنـد  ك كها خانه را تر  نندهك ه تهيه كمحض اين   ه انتخاب شديد، به   كهمين  «
. گردند تـا آن را بـشنوند        رمي ديگر ب   نيد، چون آنها هفته   ك ار را شروع مي   ك

هر روز و هر شـب بايـد   .  نداريد،ار تاب بخوريد ك دور   هكاين براي   زماني
 ديگـر سـراغ     ،افي خوب از آب در نيامـد      ك  اندازه  نيد و اگر نتيجه به    كار  ك

هـاي درسـتي از       ه پرسش كبرايان آموخته است    ] … [».شما نخواهند آمد  
وگريـز     موردنظر تعقيب   ، اگر صحنه  ثلاًم. ندكها ب   ارگردانكيا   ها  نندهك تهيه

معنـي    بـي «. نـد ك  درباره ميزان سروصداي صحنه سؤال مـي       ، باشد اتومبيل
س ك ـ ه هـيچ  ك ـنيـد   كاي صرف     تان را براي چيز هوشمندانه      ه وقت كاست  

  ».نيدكوجور  چيز را جفت ه همهكبايد ياد بگيريد . تواند بشنود نمي
 كوبي ـك براي يك فيلميي براي سه ترمبون در ه نوشتن فوگاتو كگونه     همان ،ترديد  بي
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علت سروصداي زياد صـحنه، آن        تواند، به   س نمي ك ه هيچ كمعني است، نوشتن چيزي       بي
. معنـي اسـت     شيده نيـز بـي    ك ـ را به نقد      آنها  ه وي جديت  كرا بشنود براي موسيقيداناني     

 بـراي چنـين   »دانههوشمن«چندان  راحتي و با نوشتن چيزي نه اي، اما، به   موسيقيدان رسانه 
  . دهد ار تن ميكموقعيتي به اين 

ه ك ـموسيقيدانان را با نقش حاميان يا مشتريان قديم آنها          براي  لمبيا  كت  ك نقش شر  كوبيك
قرن بيستم بـه حـساب       1لمبيا استرهازي كترتيب،    اين  به. ندك  مقايسه مي  ، اشراف بودند   از طبقه 

تلويزيـون نيـز    ـ  اران راديـو كاندر نندگان و دستك ترديد تهيه ، و بي)Kubik, 1945: 64(آيد  مي
 گـرايش   ،اما آنچه مورد اعتراض موسيقيدانان اسـت      . نندك همين نقش را در روزگار ما ايفا مي       

اين حاميان و مشتريان جديد به تسليم در برابر ذوق عامه، تحميـل اسـتانداردهاي غيرهنـري                 
 هم بـراي تحويـل    ،)وتاهكو بسيار (عين ار او و تحميل زمان مكار موسيقيدان، دخالت در    كبر  
متـر و  ك لازم، نه  فهم نوشت، درست به اندازه بايد ساده و قابل. ار استك ابعاد   ايار و هم بر   ك

.  در واقع بايد بسيار سريع بـود   .ار را تحويل داد   كموقع     به ويژه  بهرد و   كنه بيشتر؛ زياد تمرين ن    
هـاي رايـج و اسـتانداردها     ليـشه كعيـت از   بـه تب   هرچـه بيـشتر،   عامل سرعت، آهنگسازان را     

بـودن   و متمـايز   ار بايد با خلاقيـت فـردي، اسـتثنا        كموقع رساندن     ه براي به  كشاند، چرا   ك مي
ه بايـد  ك ـها و روزها به انتظار الهام نشست يـا روي طرحـي نـو       توان ساعت   نمي. وداع گفت 

ليـشه و  ك روي مـدل، الگـو،   بايـد از . ردكار ك ،دنل گيرند تا قوام يابكآهستگي ش عناصرش به 
. انـد جلـو رفـت       رار شده ك و بارها ت    ه عناصر آن از قبل آماده     كهايي     از روي طرح    و استاندارد

ه بـسيار موردعلاقـه     ك ـ اسـت    »انـي ركمتف«وضعيت موسيقيدان در اين شرايط شبيه وضعيت        
ر ك ـالف  سـريع آنهـا را ) Bourdieu, 1996: 30 (بورديـو اند و  هاي علمي تلويزيون مديران برنامه

)fast-thinker (سـرعت   توانـد بـه   ه در موقعيت اضطراري ميكسي است  كر  كالف  سريع. نامد  مي
نيـاز بـه زمـان دارد، در تعـارض     به اجبـار  ه ك  ر،كه با ذات تفكند و پاسخ دهد؛ چيزي   كر  كف

  خـاص  املاًك ـتوانند در اين شـرايط        مي] رهاكالف  سريع[چرا  «: پرسد   از خود مي   بورديو. است
 و  »ننـد؟ كركنـد ف  كر  كتواند ف   س نمي ك ه هيچ كتوانند در شرايطي      پاسخ دهند، چگونه اينها مي    

 »انديـشند  مي) idées reçues (»شده سبكار كاف«  اينها با واسطه] …[نظر من  به«: دهد پاسخ مي
)ibid.(   ه در جامعـه جريـان دارد و مـا آنهـا را مـدام،          ك ـرات استاندارد و رايجي     ك؛ يعني با تف  

ايـن  نـيم؛   ك ديگر منتقـل مـي    ك ـ ي  ه درباره درستي آنها ترديدي به خود راه دهيم، به         كبدون اين 
 واقعي آنهـا، و نيـز       كه بدون در  ك هستند جامعه   كري ميان افراد ي   ك ف كنقاط مشتر تفكرات  
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 »شـده  سبك ـار ك ـاف«تنها بر پايـه ايـن   . اند سب شدهك آنها  بردن   سؤال ان زير كبدون تصور ام  
هـا و     ليـشه كا بـه    ك ـتنهـا بـا ات    . سـرعت پاسـخ داد       و به  »انديشيد«سرعت    وان به ت  ه مي كاست  

  . ردكاي را برآورده  بودن در تصنيف موسيقي رسانه  توان توقع سريع ه ميكاستانداردهاست 
از . پسند است   ضمن، ويژگي شاخص موسيقي مردم     سرعت در تصنيف موسيقي، در    

ارشـان شـهرت   ك سـرعت در  دليـل  يقي بـه   اين نوع موس   سوتانكپيشهمان قرن نوزدهم،    
 ترانه سـاخته و  4000ه كرده ك ادعا مي) Felix Mc Glennon (گلنن كس مكفلي. اند داشته
 ترانـه  30 تقريباً( است  رسيده  مي17000اين رقم به ) Joseph Tabrar (زف تبراروژبراي 

ه از كصدايي  نوع«ه كدهد  اين امر، درواقع، نشان مي). Middleton, 2002: 134) (در روز
ه زمـاني   ك ـ نيست، بل  ك، فقط مسئله ساده سب    كوبيك، برخلاف تصور    »آيد  ستر در مي  كار
آيـد،   اسـتانداردها پـيش مـي   ردن ك ـنيـا  ردن ك ـتبع آن، رعايـت   ه سرعت خلق اثر و به    ك

اين بـدان معنـا   . شوند وارد بازي مي) پسند مردم /كلاسيك(لان موسيقي كهاي  بندي  دسته
رده و وجه تمايز    كهاي خاص خود استفاده ن      ليشهك هرگز از    كلاسيكي  ه موسيق كنيست  

آميـزي عنـوان      طرز مبالغـه    به) 1381 (آدرنوه  كگونه    پسند را بايد، آن     آن با موسيقي مردم   
ه ضـرورت رعايـت     ك ـه بـدان معناسـت      كنبودن آن دانست، بل    ، در استاندارد   است ردهك
 ميزان استفاده از آنهـا  ،يابد افزايش مي) نبوهو ا(ه با توقع خلق سريع   كليشه و استاندارد    ك

 ايـن   بـه . نـد ك  مـي كلاسيكهاي  مراتب بيشتر از موسيقي     پسند به   هاي مردم   را در موسيقي  
يابد   ، با توقع خلق سريع، خود را در برابر شرايطي مي          كلاسيك  ترتيب، موسيقيدان حوزه    

  . راند مي) پسند مردمموسيقي (ه به آن تعلق ندارد كاي  ه او را به سمت حوزهك
گيرنـد    ذوق شخصي خود نيز مورد ترديد قرار مي       به لحاظ   حاميان و مشتريان جديد     

 متمـايز  ،شـدند  ه صاحبان ذوق شـناخته مـي  كترتيب، از حاميان و مشتريان قديم       اين  و به 
پـسند نيـز       موسيقي مردم  در زمينه  از نظر منتقدان آنها، حتي        سلامت ذوق آنان،  . شوند  مي

نويس و منتقد موسـيقي،   ، نمايشنامه)Shaw, 1947: 9-10 (برنارد شاو. دبرانگيز استتردي
ه ك ـساني  ك ـ ايـن اختـراع بـسياري از         كمك ه به كه به انقلاب راديو اعتقاد دارد و از اين        ك
راحتـي آنهـا    توانند به نون ميكهاي بتهوون آشنا شوند ا     اند با سمفوني    توانسته  سختي مي   به

ه بـراي احيـاي   ك ـ روشـي   دليـل سـي بـه   بـي    بـي  لانست، بـه مـسئو    را بشنوند خشنود ا   
نحوه احيـاي  . ندك  اعتراض مي،اند در پيش گرفته ها هال-كپسند ميوزي  هاي مردم   موسيقي

بـودن آنهـا باعـث     كي ـكننـد ر ك ه تصور ميكسي،  بي  بيلانها از سوي مسئو اين موسيقي 
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ه تمـام   ك ـ بـزرگ اسـت، چـرا         اشـتباه بـسيار    كاعتقاد او، ي     به  شده،  جذب شنوندگان مي  
رقـصان آنهـا، در زيبـايي صـداي     ريـتم   هاي موسيقايي و      يفيتكها در     جذابيت اين ترانه  

ها نهفته بوده است و نه در ابتـذال اشـعار            خواندن ترانه   كوك آنها در     ها و قابليت    خواننده
 و مبتذل   كيكيت ر يفكيد افراطي بر    كها با تأ    همين دليل، تقليد ناشيانه از اين ترانه        به. آنها

  . حساب آورد  به سي بي ننگين براي بيستي كشاعتقاد او،   به لام را بايد،ك
 در راديـو و تلويزيـون، از همـان ابتـدا روشـن              كلاسيكسرنوشت موسيقي   بنابراين  

ه در تنـاقض بـا شـرايط خلـق موسـيقي      كشرايط توليد موسيقي در اين دو رسانه     . است
نـد،  ك هاي تازه بـدبين مـي       حوزه را نسبت به اين پديده      است و آهنگسازان اين      كلاسيك
 راديو و تلويزيون به جـذب مخاطـب بيـشتر، سـهم          لان گرايش روزافزون مسئو    علاوه  به

 ـك. دهـد   اهش مـي  ك ـتـدريج      در اين دو رسانه را به      كلاسيكموسيقي    خاطرنـشان   كوبي
 كلاسـي ك ارك ـتنهـا ديگـر سـفارش         هـا نـه     هك چهل، بعضي شـب     ه از همان دهه   كند  ك مي

گيرنـد و حتـي       ساعت در هفته براي موسيقي جدي در نظـر مـي             نيم تنهاه  كدهند، بل   نمي
برنامـه  ارهـاي تـازه اجـرا خواهنـد شـد تـا             كفقط تعداد محدودي از     «ه  كنند  ك اعلام مي 

  ). Kubik, 1945: 64 (».را از دست ندهد خود هاي فعلي شنونده
در . را بازيابنـد  خود  رفته    ت ازدست نند تا موقعي  ك طرفداران موسيقي جدي تلاش مي    

موسـيقيدانان فقـط   «ه ك ـنـد  ك خاطرنشان مـي ) Salter, 1957: 12 (لاينل سالتر پنجاه،  دهه
ه ك ـوشـد نـشان دهـد    ك  و مـي   »توانند اين رسانه را به ضرر خودشان ناديـده بگيرنـد            مي
 »سـيقي ردن تماشاگران مطلع از مو    ك رنجاندن يا خسته  «تري بدون     توان مخاطب وسيع    مي
هـاي موسـيقايي    هـاي مختلـف توليـد برنامـه       لكوي، پس از برشمردن ش    . دست آورد   به

توانيم از موضع خود عليه جريـان     ما نمي «ه  كند  ك يد مي كجدي و ميزان محبوبيت آنها، تأ     
  نيـت و علاقـه      ه بتـوانيم بـه حـسن      ك ـنيم، مگر اين  كفراگير موسيقي تفريحي مبتذل دفاع      

گونه  اهش روزافزون اينكبا اين حال، ). ibid: 15 (»شويمي كدوست مت جمعيت موسيقي
 ,Keller (لركهانس ، 80  ه در دههك طوري يابد، به هاي موسيقايي، همچنان ادامه مي برنامه

هـاي   سـي بـراي برنامـه    بـي  گيري متعددي در بي ز تصميمكه مراكبايد از اين) 109 :1982
 كائوتي ـكهـاي     تنها در موقعيت  « ،است خوشحال باشد، زيرا معتقد      ،موسيقي وجود دارد  

  .»نندك هاي متعلق به اقليت، بختي براي تحقق پيدا مي ه آرمانكاست 
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  سالاري فرهنگي  و مردمكلاسيكموسيقي 

ه دارنـد، بـا     ك ـ را، با توجه به شـنوندگان خاصـي          كلاسيكهاي    توان موسيقي   چگونه مي 
 براي تودة مـردم در نظـر        اساساً هكويژه راديو و تلويزيون،       هاي گروهي، به    ماهيت رسانه 

تلويزيـوني بـا    ـ  هـاي راديـو   هـاي توليـد برنامـه    اند آشـتي داد؟ اگـر هزينـه    گرفته شده
المـال    ه آنچـه از بيـت     ك ـنـد   ك م مي كسالاري ح   هاي دولتي تأمين شده باشد، مردم       بودجه

ر اك ـثريت جامعه و نه براي خوشـامد اقليتـي نخبـه بـه     ك براي ارضاي ا   ،شود  برداشته مي 
هاي بازرگـاني     ه دولتي باشد و چه خصوصي، از طريق آگهي        كها، چه شب    اگر هزينه . رود

هـا را بـه خـود         ه حجم بيشتري از اين آگهي     ك كردهايي توليد      برنامه شود، بايد   ميتأمين  
هاي پربيننده يـا پرشـنونده توليـد شـود تـا بتـوان                عبارت ديگر، بايد برنامه     به. ندكجلب  
درنتيجـه، اينجـا    . ردك ـ جبران   ،آيد  ها به دست مي     ه از پخش آگهي   كي  ها را با وجه     هزينه

  . دهد  رأي ميكلاسيكهاي  چيز به ضرر موسيقي نيز همه
 واقعيت است و واقعيـت ديگـر        ك ي كلاسيكهاي    بودن تعداد شنوندگان موسيقي     مك

بودن شنوندگان خـود قـادر نيـستند بـدون            مكدليل همين     ها به   ه اين موسيقي  كاين است   
) Wangermée, 1982: 142 (ژرمه وانه كگونه  همان.  مالي به حيات خود ادامه دهندكمك

رو   هـيچ   لات مـالي مؤسـسات و نهادهـاي موسـيقايي بـه           كرده اسـت، مـش    كخاطرنشان  
  :شود ه به طبيعت توليدات آنها مربوط ميكتواند ناشي از مديريت بد آنها باشد، بل نمي

 توليـدات فرهنگـي سـخت مـورد         ه سـودآوربودن  كدهد     نشان مي  بومل«
تواند با بالابردن درآمدهاي مربوط       ها نمي   ترديد است، زيرا بالابودن هزينه    

ه ك ـآيـد، مگـر بـا دخالـت از خـارج              جبران شود و تعادل به دست نمـي       
هـاي دولتـي     حاميان خـصوصي و يارانـه  از طريقرد طبيعي بازار را    كعمل

  .).ibid (»ندكتصحيح 
ه اپـراي   ك ـاز جملـه اين   . دهـد   ار گويايي در اين زمينه ارائه مي       آمارهاي بسي  ژرمه  وان

هاي خود را با فروش بلـيط تـأمين           درصد هزينه 6/17 توانسته  تنها   1979پاريس در سال    
 :.ibid(رسـيده اسـت    درصد مـي 13ها به  هاي اپراي شهرستان ند و اين رقم براي سالنك

بردن   از موارد مشابه، پايينكهيچيدر ه، نه در اين مورد و نه      كاين در حالي است     ). 145
درضـمن، بـا    . فايده  ن است يا بي   كه يا غيرمم  كآيد، چرا     ها راه حل به حساب نمي       هزينه

ه نقـايص اجـرا در آنهـا        ك ـهـاي صـوتي       هاي استوديويي بر روي حامـل       گسترش ضبط 
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، توقع شنونده براي شنيدن اجراي بدون نقـص      شود  ميهاي تازه برطرف       فناوري كمك به
نقص،   ستر، براي اجراهاي زندة بي    كافزايش يافته و اين امر سبب شده است تا رهبران ار          

 اجرا را بـاز هـم        ه هزينه كجلسات تمرين بيشتري نسبت به گذشته داشته باشند؛ چيزي          
پذير نيـست، زيـرا    انكسادگي ام افزايش قيمت بليط نيز به). ibid: 147 (2بالاتر برده است

هـاي   برابـر قيمـت   شش ـ  ها، به چيزي حدود پنج اي جبران هزينهدر اين صورت بايد بر
ايـن    بـه . شـود   ملاحظة متقاضي مـي     اهش قابل كرد و چنين افزايشي منجر به       كر  كفعلي ف 

هـاي رقيـب      دهند به موسـيقي     ها ترجيح مي    گونه موسيقي    مقطعي اين  مندان  علاقهترتيب،  
جاي شنيدن اجراي زنده، بـه اسـتفاده          ، به يمي دا مندان  علاقه روي آورند و     ،ترند  ه ارزان ك

همـه   ايـن ). ibid: 146(هاي صـوتي رضـايت دهنـد     هاي استوديويي روي حامل از ضبط
گونـه    بخـشي بـه اجراهـاي زنـدة ايـن           هاي دولتي تنها راه تـداوم       ه يارانه كدهد    نشان مي 
  . هاست موسيقي
ر قـرار اسـت ايـن       ه اگ ـ ك ـند  ك ، در ادامة مقالة خود، اين مسئله را مطرح مي         ژرمه  وان
ها سر پا بايستند، بايد ويژگي خـدمات عمـومي را داشـته                يارانه كمكبه  تنها  ها    موسيقي

  ه ارتبـاط تنگـاتنگي بـا مفهـوم         ك ـشـود     در اين صورت، مسئلة ديگري مطرح مي      . باشند
  :دهد ل شرح ميكردن فرهنگ دارد و وي آن را به اين شك  سالارانه مردم

 جامعـه قـرار    ه بايد در اختيـار همـه   كست  طبيعت خدمات عمومي اين ا    «
توانـد از نظـر       زماني مي تنها  مند در اين زمينه       اي نظام   سياست يارانه . گيرد

ت در امر فرهنگي، يعني رفتن بـه        كه اين شيوة شر   كاجتماعي موجه باشد    
ه در اصـل    ك ـ ،تـرين بخـش جامعـه       نسرت، اپرا يا جشنواره، براي وسيع     ك

ه كبه نظر نمي رسد     . پذير شود   انكرد، ام كشتبه  ل جامعه م  كبتوان آن را با     
 »پاسخ دهد ] …[ردن فرهنگ   ك سالارانه  واقعيت موجود به اين آرمان مردم     

)ibid: 148-149(.  
عنـوان    بـه كلاسـي كهاي موسـيقي جـدي يـا     نسرتكه وي براي رد ماهيت    كآماري  

نجمـن  هـاي ا    نـسرت ك طبـان ه مخا ك ـ نشانگر آن اسـت      ،دهد   ارائه مي  »خدمات عمومي «
درصـد  15درصد بالاي پنجاه سال و      56( افراد مسن    1970سل در سال    ك برو كفيلارموني

 تحصيلات  كچهارم آنها با مدر     سه(رده  ك  مرفه و تحصيل    و متعلق به طبقه   ) زير سي سال  
نظر از  صرف). ibid: 149(اند  داده يل ميكارگران تشكدرصد آنها را  بوده و تنها نيم) عالي
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توان بـه روشـني بـا         را نيز مي  بودن تعداد آنها      كهاي جدي، اند    وسيقي م طبانيب مخا كتر
درصد تماشاگران تلويزيون مخاطب    20 تنهاتشخيص داد، زيرا    ها    بررسي مخاطبان رسانه  

آمار در ). ibid.: 151(هستند تماشاگران اپرا نيز درصد آنها 14اند و  كلاسيكهاي  نسرتك
ه مـشتريان   ك ـتـري وجـود نـدارد، چـرا           الـب  نيز آمـار ج    هاي موسيقي   صفحهخريداران  

نند ك  صفحه را تأمين مي    هايپنجم فروش تمام بازار     ك فقط حدود ي   كلاسيكهاي    صفحه
)ibid: 150 .(  

 كه همين تعـداد انـد     كهاي جدي اين است        موسيقي طبانتوجه دربارة مخا    ته قابل كن
و ) 20 تـا اوايـل   17هـاي    قـرن موسيقي (قديمي هستندهاي     شنوندگان موسيقي  لباًنيز غا 

گـراي ايـن    نخبـه بـه شـدت   دليـل ماهيـت    هاي معاصر يا مـدرن، بـه        شنوندگان موسيقي 
قـول    بـه . دهنـد   يل مـي  ك را تـش   كها، درصد بسيار ناچيزي از همين تعـداد انـد           موسيقي

 خاص قـرن  ملاًاك، اين مسئله )Stockhausen, 1985: 40 (هاوزنكاشتُ موسيقيدان معاصر،
شـده   ه اجرا مـي كهايي   همة موسيقييباًقرن نوزدهم، تقر   تا«گذشته  بيستم است، زيرا در     

اي موسـيقي همـان دوره و نـه           ه در هـر دوره    ك ـ، به اين معنا     » است  بوده جديدموسيقي  
ويژه در نيمة دوم   اين وضعيت چنان در قرن بيستم، به.اند كرده  را اجرا مي  هاي قبلي     دوره

ه وضـعيت   ك ـدر پاسخ به پرسـشي دربـارة اين       ه همين موسيقيدان    كرده است   كآن، تغيير   
درصـد موسـيقي   50 بـه حـضور حـداقل       ،مطلوب موسيقي بايد در جامعه چگونه باشـد       

حـال، نبايـد از    بـااين ). ibid: 39(دهـد   نار اجراهاي موسيقي قديم رضايت ميكمدرن در 
تحـت  لي گـسترده    كبـه ش ـ   موسيقيدانان معاصـر     ،شورهاكه در برخي    كنظر دور داشت    

تـصوري پـشتيباني    هـاي غيرقابـل   هاي آنها با بودجـه     دولت قرار دارند و فعاليت    حمايت  
ردن ك ـ ، بـا محـول  پير بولزدر اين خصوص، اقدام دولت فرانسه در حمايـت از        . شود  مي

زدنـي   دربارة مـسائل صداشناسـي و موسـيقي بـه او، مثـال        پژوهشي  اي    مديريت مؤسسه 
 ،نـام دارد  ) IRCAM (»امك ـاير«ه  ك ـ ايـن مؤسـسه      پژوهشي، بودجة   1977در سال   . است

 15 ايـن بودجـه بـه    1980ديگر بود و در سال پژوهشي برابر مجموع همة واحدهاي     16
ه اعتـراض بـسياري را برانگيخـت، زيـرا بـا صـرف              كشد، چيزي      بالغ مي  كميليون فران 

ه تقاضـاي اجتمـاعي بـراي آن        ك ـهاي گزاف از بودجة ملي براي عرضة محصولي           هزينه
شـد   بـودن چنـين اقـدامي مطـرح مـي      سـالارانه   بـار ديگـر مـسئلة مـردم       ، بود  هيچ يباًتقر

)Wangermée, 1982: 154, 155, 158 .(      به اين ترتيب، طبيعي اسـت اگـر بـه ايـن نتيجـه
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هاي ديگـر و   هاي جدي نسبت به موسيقي   بودن شمار شنوندگان موسيقي     كه اند كبرسيم  
جامعـه،  )  مرفـه  لبـاً و غا (ص   بـه طبقـات خـا      كانـد بـه نـسبت     نيز تعلق همـين تعـداد       

صورت زنده و     ها را، چه براي عرضه به       بودن حمايت دولتي از اين موسيقي       سالارانه  مردم
  .سازد رو مي با ترديد روبهها،  چه با واسطة رسانه

نـام    ه آيـا نماينـدگان فرهنگـي جامعـه بـه          ك ـتـوان از خـود پرسـيد          حـال، مـي     بااين
 و در    هـاي اقتـصاد بـازار،       خگويي بـه ضـرورت    سالاري، اما در اصل در جهت پاس        مردم

تـرين،    الوصـول   هـاي توليـد موسـيقي، بـه سـهل           تكنتيجه براي ارضاي سودجويي شـر     
انـد؟   هـاي جـدي دسـت نـزده     ضرر موسيقي  سازي به   ترين نوع فرهنگ    اراترين و عملي  ك
هـايي    هـاي جـدي ظرافـت       سالاري با موسيقي    رسد رابطة مردم    نظر مي   عبارت ديگر، به    به
س، كتـوان، بـرع     ه مـي  ك ـ طوري  متفاوتي بررسي شود، به   ملاً  اكزواياي  تواند از     ارد و مي  د

هـاي    دادن موقعيت ضـعيف موسـيقي       جلوه  واقعيت مراجعه به سليقة عمومي براي موجه      
هـاي    دادن بـه موسـيقي      ه فرهنگ گـوش   كدهد    نشان مي واقعيت  . جدي را زير سؤال برد    

هـا را   شـدن داشـته و دولـت    اي و بـه حاشـيه  طـور مـداوم ر   جدي در طي قرن بيستم بـه      
هـايي    تعداد جشنواره . رده است كهاي خود     هرازچندسالي مجبور به بالابردن ميزان يارانه     

 به  1970  سال درمورد   43 از   ،ردك حمايت مي از آنها   هاي خود     ه دولت فرانسه با يارانه    ك
 ـيافت، زيـرا   يش ها ده برابر افزا رسيد و ميزان يارانه  1979  سالدرمورد   109 از  كهيچي

سـهم  ). ibid: 147(ردنـد  ك درصد مخارج خود را نيز تـأمين نمـي  5ها حتي  اين جشنواره
درصـد  5 بـه    50درصد در دهة    25ا از   ك از بازار فروش صفحه در آمري      كلاسيكموسيقي  
، براي نخـستين بـار درآمـد        60، در دهة    كه با ظهور را   ك  رسيد، در حالي   1973در سال   

 بـه دو ميليـارد دلار       1973 ميليارد دلار و در سـال        كشور به ي  كر همين   صنعت ضبط د  
اهش گـرايش بـه   كه آيا كآيد اين است  ه پيش ميكپرسشي ). Frith, 1987: 67(بالغ شد 
 بـوده اسـت و نهادهـاي    »طبيعـي «  وفرهنگـي  ـ    اجتمـاعي يهاي جدي فرايند موسيقي

رد ك چرا نبايد تصور     ؟اند  نداشتههاي توليد موسيقي هيچ نقشي در آن          تكاقتصادي و شر  
تـر از   هـاي جـدي يـا حتـي افـزايش آن طبيعـي         ماندن ميزان گرايش به موسيقي      ه ثابت ك
  .ها پاسخ دهد وشد به اين پرسشك آيد مي اهش آن باشد؟ آنچه در پي ميك
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  دادن به آن؟ لكتبعيت از ذوق عمومي يا ش

 و   سـالارانه   طـور مـردم     مامي و به  ت  اي دربارة موسيقي به     هاي رسانه   سياسته  كتصور  اين  
املا منفعل، گـرايش    كطور    ها را، به     تابع ذوق عمومي است و اين سياست       »اي  معصومانه«

 از سوي بسياري از پژوهشگران ايـن        ،ندك تودة مردم به اين يا آن نوع موسيقي تعيين مي         
ردن ك ـ ه صـنعتي ك ـمعتقـد اسـت   ) ibid: 54 (فريـث . حوزه مورد ترديد قرار گرفته است

معنـي آن نيـست    بـه ) ردن آن گرفته شودك اي تواند معادل رسانه    ه مي كاي    پديده(موسيقي  
ه فراينـدي   ك ـگيرد، بل   موجود صورت مي  مستقلاً  موجود يا   قبلاً  ه اتفاقي روي موسيقي     ك

ه سـرمايه، فنـاوري و    ك ـشـود؛ فراينـدي       ه طي آن موسيقي از بنيـان سـاخته مـي          كاست  
توانـد   مـي  بخش مهمي از ايـن فراينـد  بنابراين، . ندك  ميموضوعات موسيقايي را مخلوط  

 :Rothenbuhler, 1987 (بولر رتن. دادن به ذوق عمومي و هدايت آن شود لكمربوط به ش

ه ك ـه راديـو از ايـن تـوان برخـوردار اسـت             كند  ك با صراحت بيشتري عنوان مي    ) 78-79
بنابراين، براي راديو   « .ر را نه  اي ديگ   ند و پاره  كپسند    ها را محبوب و همه      اي موسيقي   پاره

نـد، زيـرا    ك براي پخش موسيقي اسـتفاده       يعنوان معيار    به »محبوبيت«ن است از    كغيرمم
  . » وجود ندارد،ه از راديو پخش شودك قبل از اين»محبوبي«موسيقي 

ه در ابتـداي بحـث از آنهـا صـحبت           كغير از دو نوع موسيقي تلويزيوني و راديويي         
، بخـش بـزرگ ديگـري از        )اي  هـاي ذخيـره     سفارشـي و موسـيقي    هاي    موسيقي(رديم  ك

نـي توليـد و   كپر هاي صفحه تكشراز سوي   ه  كهاي اين دو رسانه آنهايي هستند         موسيقي
 ـ  يكاين مسئله تا ي. پردازد تلويزيون به پخش آنها مي ـ  شوند و راديو به بازار عرضه مي

وي   تي  هايي مثل ام    هكمروزه، با شب  دو دهة اخير بيشتر در مورد راديو مصداق داشت، اما ا          
نـون بايـد   كا. امـل دارد كهاي متعدد مشابه، اين امر براي تلويزيون هـم مـصداق     هكو شب 

هـاي   تلويزيوني بر چه مبنـايي موسـيقي   ـ   هاي راديو هك موسيقي شبلانه مسئوكدانست 
 بـه سـليقة   آيا اين امر با مراجعه . نندك توليدشده را براي پخش بر روي امواج انتخاب مي        

طـور    ه به ك مندگيرد يا عوامل ديگري در آن دخيل است؟ آيا اين مرد            عمومي صورت مي  
تلويزيـون پخـش شـود يـا ايـن          ـ  نند چه چيـزي بايـد از راديو ـ       ك غيرمستقيم، تعيين مي  

گيرند مردم چه چيـزي را بايـد    ه تصميم ميكهستند تلويزيون  ـ   موسيقي راديولانمسئو
  د؟مدام در طي روز گوش دهن

براسـاس  . هـا پاسـخ دهـد       وشـد بـه ايـن پرسـش       ك ر، مي كالذ  ، در مقالة فوق   بولر  رتن
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شـده   تعيـين  ازپيشفرمتي هاي راديويي، در وهلة نخست، بر مبناي   هكاو، شب هاي    پژوهش
ه ك ـنـد   ك شود، مـشخص مـي      ه تنها به دلايل تجاري تعيين مي      كاين فرمت،   . نندك ار مي ك

بـه ايـن ترتيـب، از همـان ابتـدا           . پـردازد    موسيقي مي  دام نوع ك به   ساًة موردنظر اسا  كشب
اي اگر بين دو فرمت قرار گيرد يا با هيچ فرمتـي              ه هيچ توليد موسيقايي   كمشخص است   

سازگار نباشد، بختي براي پخش راديويي و، درنتيجه، براي اقبال عمومي نخواهد داشت             
)ibid.: 82-83 .(ريـزان، تـا چـه     ود برنامـه ه، به اعتراف خكدهد  پس از آن، وي نشان مي

هـا بـه شـنوندگان و ترجيحـات آنهـا،       هكريزان موسيقي شـب  ان دسترسي برنامهكاندازه ام 
هاي تلفنـي     ها و نه تماس     نه ميزان فروش آلبوم   . ويژه براي توليدات تازه، محدود است       به

ان ارائـه  ريز مردم به برنامهسليقة دام قادر نيستند اطلاعات دقيقي دربارة       ك شنوندگان، هيچ 
اعتمـاد    چندان قابل،انديشند ه به منفعت خود مي كهاي بازاريابان صفحه نيز       توصيه. دهند

 ـ   در آنچه به رأي شنوندگان ارتباط مي . شود  تلقي نمي  ريـز    برنامـه كيابد، گـاه تـصميم ي
: گيـرد  ل مـي كپاافتاده از محيط اطراف او ش ـ    موسيقي فقط برمبناي برخي مشاهدات پيش     

 ـ     ك ـخترش را در خانه ديده است       ه مثلا د  كاين ة ك شـب ك ترانـه از ي ـ  كه هنگـام پخـش ي
ه فـلان  ك ـه دختر آرايشگري را ديده اسـت  كند، يا اينك صداي راديو را بلند مي ،  راديويي

  ).ibid: 88-89(ند ك امل با اشعارش زمزمه ميكطور   آلبوم را بهكقطعه از ي
 از محـيط    كوچكين مشاهدات    يا برمبناي هم   ساًريز موسيقي اسا    گيري برنامه   تصميم

ه اين يا آن قطعه را      كگيري حسي و ذهني        نتيجه كپيراموني خودش است، يا بر مبناي ي      
ه بيشتر رواج دارد،    كدهد، و يا، چيزي       متر يا بيشتر مستعد موفقيت جلوه مي      كدر نظر او    

؛ )ibid: 91(هاي راديويي ديگر از اين يا آن قطعـة موسـيقي    هكبراساس ميزان استقبال شب
جريـان  «نگـاري،   آن را، دربارة محيط روزنامـه ) Bourdieu, 1996: 26 (بورديوه كچيزي 

] …[نگـاران     ه روزنامـه  ك ـايـن واقعيـت     ] يعنـي  [چرخشيجريان  «: نامد   مي »1چرخشي
و [نند  ك را ملاقات مي  همديگر  بينند، مرتب     را مي همديگر  خوانند،    را مي مطالب همديگر   

. » سانسور مـؤثر   كنيم، ي ك تأثير بسته و، ترديد ن     كي] به ايجاد شود    اين واقعيت منجر مي   
ه دور  كاي    ه تصميم اوليه  كنند، بدون اين  ك رار مي كديگر را ت  كريزان ي   به اين ترتيب، برنامه   

اطلاع دقيق از سـليقة عمـومي و رأي شـنوندگان           اساس   بر   ،بسته را به راه انداخته است     
  . ن استكمماستوار باشد، زيرا چنين چيزي اصولا غير

اي مشاهدات يا     ريز برمبناي پاره     برنامه كي: ل است كلي به اين ش   كتصوير  در نتيجه،   
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دهد و تصميم     شدن تشخيص مي  » محبوب«اي را مستعد       موسيقي ،هاي ذهني   گيري  نتيجه
ايـن امـر موجـب     . نـد كپخش  ) تعداد نوبت پخش بالا    (»رار سنگين كت«گيرد آن را با       مي
 بـه   ، فرمـت واحـد    دارايهاي    هكنند و همة شب   ك نيز به او تأسي      هاي ديگر   هكشود شب   مي

طـور    به اين ترتيب، اين موسيقي بـه      .  آن موسيقي بپردازند   »رار سنگين كت«شيوة    پخش به 
ثـر  كا«. نـد ك شود و نظـر شـنوندگان را بـه خـود جلـب مـي       وسيعي در جامعه پخش مي  

ه ك ـ شوند، در حـالي    فق تبديل مي  هاي بسيار مو    به ترانه ] درنتيجه[شده    هاي برگزيده   ترانه
 » يـا هـيچ اسـت   كشـان بـراي موفقيـت بـسيار انـد       بخت،اند نشده ه انتخابكهايي    ترانه

)Rothenbuhler, 1987: 92.(  
ه توجه بـه خواسـت شـنونده و از    كدهد  ها نشان مي    شيوة انتخاب موسيقي در رسانه    

در وهلـة  . نـد ك ايفـا مـي   نقش بسيار نـاچيزي در آن    ،يفيت موسيقايي كمتر توجه به    كآن  
ان پذيرش  كهاي موسيقايي خود، ام     هاي معين به برنامه     ها با تحميل فرمت     هكنخست، شب 

هاي خارج از استاندارد فرمت موردنظر خـود را از ميـان              خلاقيت موسيقايي در محدوده   
هـاي ذهنـي و       كا به ملا  كبرند و در وهلة دوم، در چارچوب همين استانداردها، با ات            مي

ه ك ـشـود    اصولا به اين انگيزه ايجاد مي   چرخشيجريان  (اي    ي از اصل رقابت حرفه    پيرو
دنبـال آن انتخـاب       اي را به شنوندگان تحميـل و بـه          موسيقي) سي از رقيب عقب نماند    ك

به اين ترتيب، اگر افزايش گرايش بـه برخـي از           . نندك خود را با سليقة عمومي مشتبه مي      
ريزان موسـيقي   ز سليقة مردم و وابسته به انتخاب برنامهانواع موسيقي تا اين حد مستقل ا 

ويژه موسيقي جدي     اهش گرايش به برخي ديگر از انواع موسيقي، به        كتوان    است، آيا مي  
  به حساب گرايش عمومي گذاشت؟به تمامي در جامعه را 

. هاي ديگري نيـز دارد      ها شيوه   رسانهاز سوي   ها    سازي يا استانداردسازي سليقه     سليقه
را بايـد محـل عـالي ايـن         ) و نيـز سـينما    (تلويزيـون   -اي براي راديو    هاي ذخيره   وسيقيم

موسـيقي  يـا  ) library music(اي  موسيقي ذخيره. حساب آورد ها به استانداردسازي سليقه
ه آهنگـسازان مختلـف بـراي    ك ـشـود   هايي گفته مي به موسيقي) mood music(موقعيت 
 تلويزيـوني - فيلم يا برنامة راديو    ك مختلف در ي   وهواهاي  ها، موضوعات و حال     موقعيت

هـا در   ايـن موسـيقي  . سازند ميد، نهاي موردنظر را ديده باش    ه صحنه ك بدون اين  سازند  مي
سـازان يـا    شـوند تـا فـيلم     ذخيره مـي ،ار اختصاص دارندكه به اين   كهاي بزرگي     تكشر

فارش موسـيقي بـه     افي بـراي س ـ   ك ـه فرصت   كتلويزيوني  -هاي راديو   نندگان برنامه ك تهيه
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هـاي مناسـب بـا برنامـه يـا فـيلم خـود را                با مراجعه به آنها موسيقي     ،آهنگسازان ندارند 
هـا و موضـوعات را        ها طيف وسيعي از موقعيـت       اين موسيقي . نندكانتخاب و خريداري    

ها و غيـره و نيـز موضـوعاتي     هاي بين صحنه شدن صحنه، پل باز يا بسته  : شوند  شامل مي 
 ـ    ك، خطر، مضح  كودكعت،  مثل طبيعت، صن   ، ك، عجيب، روشن، شرقي، چوپاني، رمانتي

 ـ      (وگريـز و غيـره        ها، زدوخـورد، تعقيـب      سفر، سرخپوست  . كبـراي اطلاعـات بيـشتر ن
Fowler, n.d.:6 ؛Tagg, 1989.(3 ه آهنگـسازان ايـن   ك ـرد ك ـروشـني تـصور    تـوان بـه    مـي

ار ك ـاف«، براسـاس    رهـاي بورديـو   كالف  ه، همچـون سـريع    كاند    سانيكها از جمله      موسيقي
ها، هم در زبان      ليشهكاين  . نندك ار مي كهاي رايج     ليشهك يا، در اينجا، براساس      »شده  سبك

يل شـده اسـت، و هـم در         كدهاي موسيقايي قرن نـوزدهمي تـش      كه از   كموسيقايي آنها،   
 فيليـپ تـگ   . خورد  ها به چشم مي     ناپذير از پديده    تبعيت آنها از تصور عمومي و تخطي      

) Tagg, 1982, 1989: 13 (  موسـيقي  ه چگونـه  ك ـدر دو پژوهش جالب، نشان داده اسـت
هـا را بـا همـين زبـان      هاي بسيار رايج در ذهن تودة مردم دربارة پديده    برداشتموقعيت  

هـا بـا       در اين موسيقي   »زن«شده براي توصيف      ارگرفتهك دهاي به ك: ندك موسيقايي القا مي  
ن، كهاي منفعل، نرم، قديمي، سـا       وعات و حالت  شده براي القاي موض     ارگرفتهك دهاي به ك

ــا »صــنعت«سان اســت، و كــگــرا، روســتايي و ضــعيف ي درون ــد«، »خطــر« ب  و »تهدي
  .  هماهنگي دارد»ضدطبيعت«

هـا و      رسانه كمك فرهنگ موسيقايي استانداردشده، با      كه ي كاين ترتيب، در جايي       به
يابد،   ايي، گسترش عمومي مي   با درنظرگرفتن هرگونه ملاحظاتي غير از ملاحظات موسيق       

ه ك ـ هرگونه تجربة صوتي غيراستانداردي       و راه به روي هرگونه تجربة موسيقايي خالص      
بودن فوگاتو بـراي      تشخيص نامتناسب . شود   باشد، سد مي   يبندهاي هنري پا    تنها به ارزش  

اي   بـر هـيچ معيـار هنـري    كوبي ـكزمينه زن نقش اول فـيلم از سـوي    سه ترمبون بر پس  
صورت   ه بعدها به  كهاي عمومي     ليشهك براي ناديده گرفتن  ه از نگراني    ك بل  ر نيست، استوا

  . گيرد ار بسته شدند، سرچشمه ميك بههاي موقعيت  موسيقياستاندارد در 
 ،ها، قدرت نهادهاي اقتصادي توليد موسيقي       در اين صورت، با توجه به قدرت رسانه       

ه به ايـن ترتيـب      كو نشر وسيع آنها و تأثيري        »شده  سبكار  كاف«يه بر   ك آنها در ت    توانايي
موازنـه ميـان   نبـود  تـوان بـاز هـم     گذارند، چگونه مـي  بر سليقه و انتخاب تودة مردم مي     

تـوان، در     اي را ناشي از رأي مردم دانست؟ و نيز چگونه مي            هاي جدي و رسانه     موسيقي
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بـودن حمايـت از       انهسالار   مردم ،سان تقسيم نشده است   كها ي   انات و توانايي  كه ام كجايي  
ه آفـرينش   ك ـاي      توان و نبايد براي موسيقي      هاي جدي را زير سؤال برد؟ آيا نمي         موسيقي

ه بـه انگيـزة ايجـاد و گـسترش     كسب درآمد و جلب تقاضاي بيشتر، بل    كآن نه به انگيزة     
 ،هـا در جامعـه      هاي هنري، فرهنگي و اجتماعي است، به نام حفـظ همـين ارزش              ارزش

  اي در نظر گرفت؟ ههاي ويژ حمايت

  گيري نتيجه

هــاي  هــاي گروهــي، هرچنــد ويژگــي وضــعيت موســيقي در ايــران و جايگــاه آن در رســانه 
 ،تمامي متفاوت با آنچـه دربـارة ايـن وضـعيت در غـرب گفتـه شـد        فردي دارد، اما به  منحصربه

 هـاي   هكشـب يعني  املا مشابه با شرايط غرب نيست،       كه شرايط فعلي    كاين درست است    . نيست
اند، سفارش اثـر موسـيقايي        غايباي    موسيقي ذخيره هاي    تكتلويزيوني خصوصي و شر   -راديو

بـراي ايـن دو رسـانه احتمـالا هرگـز      ) تلويزيـوني  ـ  هاي راديو مستقل از فيلم و برنامه(مستقل 
هـاي   گيـري   در تـصميم ،غـرب  اندازه   وجود نداشته است و ملاحظات مربوط به اقتصاد بازار به   

عنـوان   موسيقي به«تلويزيون دخالت ندارد، اما مسائل مرتبط با دوگانة  ـ  سيقي راديو مولانمسئو
سـازي    و نحوة نگرش به سـليقة مـردم در برابـر وظيفـة فرهنـگ              »الاكعنوان    موسيقي به « / »هنر

 ،ه در غرب همواره وجود داشـته و هنـوز هـم دارد           كلي  كت و به همان ش     به همان قو   ،ها  رسانه
  . شود ميدر ايران مطرح 

دليـل    بـه تنهـا  ،دارنـد   ه موسيقيدانان جدي در ايران خود را از اين دو رسانه دور نگه مي             كاين
طـور    ندادن سازها در تلويزيون يا ممنوعيت پخش صداي خوانندگان زن يا بـه              اعتراض به نشان  

ي نـش كپيش از هرچيز، اين وا    . نيست) از نظر شرعي  (شور  كبودن جايگاه موسيقي در       لي، مبهم ك
در ) دهـد   نمونة غرب مدل اولية آن را ارائه مـي        (شورها  كعمومي و بسيار رايج، احتمالا در همة        

سالارانه و به بهانة انجام وظيفة اجتمـاعي          ه، با شعارهاي مردم   كبرابر طبيعت اين دو رسانه است       
، »رهـا كالف سـريع «ه جلب رضايت تودة مردم است و نـه رضـايت نخبگـان جامعـه، بـه                كخود  

فاصـلة ميـان موسـيقيدان جـدي و رسـانه،      . دهد هاي رايج ميدان مي ليشهك و »شده سبكار  كاف«
هميـشگي و   معـضلي   راه به حذف فاصله از سوي اولي باشـد يـا دومـي،              كه ا كنظر از اين    صرف

 موسـيقيدان بـا   »بـودن  جدي«هاي فرهنگي، ميزان      ه اغلب در محيط   ك طوري  بنيادي بوده است، به   
  . شود ها سنجيده مي ي او به رسانهي يا دوركميزان نزدي
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ه ك ـ (كلاسـي كهـاي   ؟ ما در اين مقالـه اساسـا از موسـيقي       به چه معناست   »بودن  جدي«اين  
عنـوان نقطـة    بـه )  ايراني يا موسيقي موسوم به سنتي نيز تعميم يابد       كلاسيكتواند به موسيقي      مي

  رود و هرگونـه موسـيقي   مـي رديم، اما مسئله از اين حد فراتر كاي صحبت  مقابل موسيقي رسانه  
بـه  اي،  ليـشه كسـازي و اسـتانداردهاي    ه در برابر فشار عوامل اقتـصادي، ترفنـدهاي سـليقه     كرا  

نظـر از نـوع موسـيقي         ، صـرف  »جـدي «در اينجا   . شود   شامل مي  ، بماند يبندپا هاي هنري،   ارزش
ه ك ـگيـرد    قرار مي، در مقابل آن چيزي)پسند  يا مردمكلاسيك يا سنگين، پيچيده يا ساده،       كسب(

دادن بـه آن مـسئوليت حفـظ و گـسترش ذوق              لكمحصول ملاحظات غيرهنري است و در ش      
 در برابـر حفـظ و گـسترش ذوق          »جـدي موسـيقي   «  در نتيجـه   .عالي ناديده گرفته شده اسـت     

نفـع هـيچ      پذير است و از ايـن مـسئوليت بـه           موسيقايي، خودآگاهانه يا ناخودآگاهانه، مسئوليت    
  .ندك انه خالي نميعامل ديگري ش

 حتـي     همـواره،  ، با رسانه و موسيقي رسـانه       او،  اگر فاصلة ميان موسيقيدان جدي و موسيقي      
 ايـن دو در      پـذيري    علت آن اختلاف فزاينده ميان ميزان مـسئوليت         در ايران، رو به افزايش بوده،     

يتي از نـوع ديگـر      سـالاري مـسئول     نام مردم و مـردم      رسانه همواره به  . برابر ذوق عالي بوده است    
وشيده است اعتباري بيش از موسـيقيدان جـدي         كدادن آن     براي خود قائل شده و با خطير جلوه       

هاي موسيقيدان جـدي      ه دغدغه ك، شعاري است    »پاسخ به خواستة مردم   «. ندكسب  كبراي خود   
امـا  . دده ـ  نماياند و مسئوليت رسانه را بالاتر از مـسئوليت او قـرار مـي               گرا مي   را تجملي و نخبه   

توانـد   ه در غرب ديديم، به هـيچ ترتيبـي نمـي         كگونه    اي، همان   ه هيچ رسانه  كواقعيت اين است    
تحميـل بـه   «ه شعار زيبايش در عمل، آگاهانـه يـا ناآگاهانـه، جـاي خـود را بـه           كاطمينان دهد   
  .  ندهد يا نداده باشد»خواستة مردم

ريـزان موسـيقي    ها از سوي برنامه يه در انتخاب موسيقكمباحث قبلي در اين مقاله نشان داد       
رو   از ايـن  به ويژه    ،اين امر . ندك فة پاسخ سنگيني مي   ك نسبت به    فة تحميل كتا چه اندازه     ها  هكشب

دام از ايـن  ك ـ ه هـيچ ك ـدهد  را در مقابل رسانه قرار ميـ   موسيقيعلاقمند جدي و ـ موسيقيدان  
ه شـصت سـال پـيش    كسي  بي  بيلاناه مسئواشتب. ريزان موسيقي اعتماد ندارند    دو به ذوق برنامه   

هـاي متفـاوت در همـة         لكمورد اعتراض برنارد شاو قرار گرفته بـود، بارهـا و بارهـا و بـه ش ـ                
اگـر  . توان در ايران امروز يافـت       شدة آن را مي     نمونة متأخر، اما وارونه   . رار شده است  كها ت   رسانه
يـد  كلام آنها تأ  كبودن     بر جلف  ،اي گذشته ه   براي احياي ترانه    خود  سي در اشتياق    بي   بي لانمسئو

هـا از همـان    ردند محبوبيـت ايـن ترانـه   ك ه تصور مي  ك چرا    محتواي موسيقايي آنها،  بر  داشتند نه   
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لام ك ـبـازاري بـا    وچهكشده است، امروزه در ايران، احياي موسيقي          شان ناشي مي    لامكصراحت  
شـان ناشـي      لامك ـهـا تنهـا از        ين ترانـه  مايگي ا   ه گويا بي  كگيرد    فاخر از اين توهم سرچشمه مي     

هـاي پرطرفـدار    كشده در همان سب هاي ساخته افي است شعري سنگين بر موسيقيكشده و     مي
ه ك ـشـود   نتيجـه آن مـي  . خـود تطهيـر شـود      خـودي    موسيقي نيز بـه    ،گذاشته شود تا به مدد آن     

مايـه از     سـطحي و بـي    علت تقليد     تلويزيون قبل از انقلاب، به    -ه پخش آن از راديو    كاي    موسيقي
وفـور از   يفيت موسـيقايي آن، بـه  ك بدون شناخت از  مابيش ممنوع بود، امروزه،  ك  ،عربيموسيقي  

  . اين دو رسانه پخش شود
. شـود  هاي ديگر نيز بـر جامعـه تحميـل مـي     لكريزان به ش  سليقه و نگرش موسيقايي برنامه    

گلـي، شـمع و گـل و     اهكسته، ديوار كش وزهكور  ك ايراني در تلويزيون بايد با د      كلاسيكموسيقي  
دار و پرنـازواداي   شك ـلمـة  كهمـراه د  آميزي تند و نورپردازي گاه اسرارآميز و نيز به پروانه، رنگ 

ه اين موسيقي متعلق بـه گذشـته        كچيز دربارة اين    شده عرضه شود تا همه       غزل صدبارخوانده  كي
ي ايـن  ك ـنزدي.  بـه اثبـات برسـد   ،ردوهواي زمان ما، انطبـاق نـدا   شناسي و حال ئياست و با زيبا 

  .ار استكاملا آشك در غرب موسيقي موقعيتهاي  سازي ليشهكروش به 
 ـ    هنـه ك از ادعاهاي رسانه مبنـي بـر         كهيچي  نـوع موسـيقي، خريدارنداشـتن آن،        كشـدن ي
ار را از طـرح ايـن   كتواند اف  آن با نيازهاي روز يا با نيازهاي جوانان و غيره، نه مي        نبودن  متناسب

 ،ها بـه جامعـه تـا چـه حـد مـسئول بـوده اسـت                  ه خود رسانه در القاي اين برداشت      ك رسشپ
سـازي و     ردن رسـانه از مـسئوليت فرهنـگ       ك خالي  تواند توجيهي براي شانه     ند و نه مي   كمنحرف  

ثريـت افـراد جامعـة مـا موسـيقيدانان جـدي و             كهنـوز ا  . گسترش ذوق موسيقايي خوب باشد    
ه ايـن   ك ـتوانـد بااطمينـان مـدعي شـود           سي نمـي  ك ـناسند و   ش   را نمي  شورمانكموسيقي جدي   

جـدايي  . رده اسـت  ك ـ ن »تحميـل « خود آنـان بـوده و رسـانه آن را بـه آنهـا                »خواستة«ناآشنايي  
ه هنـوز  ك ـاي  جامعـه .  محتوم نيـست يه دارد، امر  ك از رسانه، با همة عموميتي       »موسيقي خوب «
زار گرفتـار نـشده و هنـوز موسـيقي جـدي      ها به اجبارهاي اقتصاد بـا      عرصه  تمامي و در همة     به

توانـد     مـي  ،هـا فاصـله نگرفتـه اسـت         معاصرش، همچون مورد غرب، با ذوق عمومي فرسـنگ        
  .اراتري در حوزة فرهنگ ارائه دهدكارهاي متفاوت و كراه
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  تأثير ويدئوكليپ بر ذهن مخاطب

  ∗دكتر اميرحسن ندايي

  ∗∗پروفسور حسن عشايري

  ∗∗∗لزگي... ا دكتر سيد حبيب

  چكيده

. دهـد   يپ بر ذهن و روان مخاطـب را شـرح مـي           لكاين مقاله نحوة تأثيرگذاري ويدئو    
  .ليپ همراهي تصوير با موسيقي استكويژگي اصلي ويدئو

ليپ بدون تـصوير   كليپ از تلويزيون، اگر موسيقي آن       ك ويدئو كرر ي كپس از پخش م   
پخش شود، شنونده ناخودآگـاه همـان       ) نسرت يا هر طريق ديگر    كاست،  كاز راديو،   (

توان مفاهيم مورد نظر را براي     بنابراين مي .  خواهد آورد  خاطر  ليپ را به  كتصاوير ويدئو 
  .ردكرار و او را اقناع كمخاطب ت

سـينما و   .  و تأثيرات محيط زنـدگي بـر ذهـن هـستند           كرؤياها نتيجة فعاليت بيولوژي   
. ديگر شـبيه سـازند  كه رؤياها را در سراسر زمين به ي    كتلويزيون اين توانايي را دارند      

تأثيرگـذاري  . شـود  ارگرفته ميكبي به مقاصد دورتر سياسي به       اين ظرفيت براي دستيا   
حجم زياد : هايي چون شود زيرا ويژگي ليپ دوچندان ميكارگيري ويدئوكتلويزيون با ب
يفيت نـاب   ك فيلم سينمايي يا مجموعة داستاني،       كليپ در مقايسه با ي    كتصاوير ويدئو 
ليپ كآنها تأثيرگذاري ويـدئو   وتاهي زمان   ك بودنشان به فرم رؤياها و       كتصاوير، نزدي 

  .دهد هاي تلويزيوني افزايش مي بر ذهن مخاطب را نسبت به ساير برنامه

                                                           
 دكتراي پژوهش هنر  ∗

  پروفسور مغز و اعصاب، معاون پژوهشي دانشكده توان بخشي   ∗∗
  علمي دانشگاه تربيت مدرسهيئت  عضو  ∗∗∗
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  مقدمه

ــدئوكليپ ) Music Video(موســيقي تــصويري  ــا وي تركيبــي اســت از ) Video Clip(ي
هـاي آغـازين     آواز و شكلي از روايت تصويري و نوعي فيلم كوتاه كه از سـال              موسيقي،

 بـه   ،سـازي و روايـت      با تولد اين پديده، تحول در عرصه تـصوير        .  شد  متولد 1980دهه  
. تحولي كه موسيقي تصويري پديد آورد، بسيار نافذ بـود         . شكل چشمگيري آغاز گرديد   

 را دگرگـون     شكل و شـيوه فـيلم سـازي       . هاي تجاري را متحول كرد       آگهي  كليپ، شكل 
 اشكال قديمي   با راه خود را     ساخت؛ و گروهي از فيلمسازان خلاق را به وجود آورد كه          

  ). Ayeroff , 2000: 7(و جديد رسانه از طريق اين پديده باز كردند 
اين پديده به سرعت مورد استقبال قرار گرفت و در زمـاني كوتـاه سراسـر جهـان را        

هاي خود را بـه ايـن          ساعته كه برنامه   24هاي تلويزيوني     شبكه. تحت تأثير خود قرار داد    
دادند، يكي پس از ديگري به راه افتادنـد، زيـرا موسـيقي تـصويري                 يپديده اختصاص م  

 به دليل نو بودن و تفاوت آن با فرهنـگ    موسيقي تصويري، . هاي بسياري داشت    جذابيت
هـاي جديـد و پديـد آوردن ضـمير خودآگـاه در           تصويري پيش از خود، ايجـاد صـحنه       

  ). Kaplan , 1989:14(مخاطب، از جذابيت و تأثيرگذاري خاصي برخوردار است 
گروهي . هاي گوناگوني را برانگيخت     موسيقي تصويري از آغاز پيدايش خود، ديدگاه      

هـاي بـصري ايـن نـوع          بر جاذبه عامه پسند آن تأكيد داشتند و گروهي ديگر بـر جلـوه             
كـه پيـرو فرهنـگ    ) Avant –garde(در يك سو طرفداران سرسخت هنر پيشرو : موسيقي

، كه هر نـوع گـرايش بـه اشـكال كلاسـيك و بنيـادين را تحقيـر          برتر بودند قرار داشتند   
كردند، و در سوي ديگر، مدافعان پست مدرنيسم و هنـر عاميانـه، كـه هنـر را نـوعي            مي

  ).Feineman, 2000:10( دانستند الگوبرداري بصري مي
 پردازان موسيقي تصويري بر آن اتفاق نظر دارنـد، آن           اي كه تقريباً همه نظريه      اما نكته 

قابـل انكـار       بر ناخودآگاه مخاطب تأثيري غيـر      ،جلوه نمادين خود  با  است كه اين پديده     
ها و رمزهاي جديدي را براي ارتباط بـا مخاطـب سـاخته               موسيقي تصويري نشانه  . دارد

  ). Kinder , 1984(است 
هاي موسيقي تصويري، قـدرت آن در شـكل دادن تـصاوير              ترين ويژگي   يكي از مهم  
تـصويري كـه بـا هـر بـار          . )نوعي رويـابيني در بيـداري      (مخاطب است خيالي در ذهن    
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موسيقي، به طـور كلـي، تـصاوير        . گيرد  دادن به موسيقي، دوباره در ذهن شكل مي         گوش
و  هـستند  سازد كه بـر آمـده از احـساسات درونـي مـا         اي را به ذهن متبادر مي       روياگونه

بيشتر تصاويري كـه در ايـن نـوع    هم از اين روست كه     . اي تخيلي و رويايي دارند      جلوه
موسـيقي  ه  ك ـتصاوير ذهنـي    . شوند، فضاهايي رويايي و ذهني دارند       موسيقي استفاده مي  

درك  بـه    كم ـك يكي از وظايف موسيقي تـصويري        .هميشه واضح نيستند  ند  ك ايجاد مي 
  دهد؟ اما اين مكانيزم چگونه رخ مي. آسان و عيني كردن اين تصاوير ذهني است

  بر ذهن مخاطب در موسيقي تصويري تأثير تصوير 

. تـرين ويژگـي ويـدئوكليپ اسـت         دادن تصاوير خيالي در ذهن مخاطـب مهـم          شكل
تجربـه  . گيرنـد   دادن به موسيقي، در ذهن، دوباره شكل مـي          تصاويري كه با هر بار گوش     

. رسـاند  در مغز بـه اثبـات مـي   را يك ويدئوكليپ در تلويزيون چنين عملكردي       ي  تماشا
 بـا تـصاوير   مخاطـب، ارتبـاط ذهنـي   شـود   موجب مي  تجربه در زماني كوتاه، تكرار اين   

آن قطعه خاص را از راديو يا هر        هر گاه    را در مغز خود تقويت كند و پس از آن،            ليپك
، حضور موسيقي به تنهايي، همـان       بشنودوسيله ديگري كه فاقد ويژگي تصويري است،        

مراه با احساس تمايل بـه دوبـاره ديـدن آن           كند، البته ه    تصاوير را در ذهن او تداعي مي      
، در واقع شكل بنيادين يادگيري و تأثيرگذاري  تداعياين). Kinder , 1984(كليپ خاص 

  . سازي است از طريق شرطي
) همچـون يـك كنـسرت زنـده    ( اين نكته كه ما اجرا كنندة قطعـه را           در ويدئوكليپ، 

هايي كه بر اساس قطعات مختلف         كليپ در بسياري از  . بينيم يا خير، اصلاً مهم نيست       مي
) در حـال اجـراي قطعـه      (گونه تأكيـدي بـر اجـرا كننـده            شوند، هيچ   موسيقي ساخته مي  

خواننـده يـا   (هايي كه در ساختار خود از شـخص اجـرا كننـده               كليپ. گيرد  صورت نمي 
هـاي    ههاي مستند موسيقيايي ده ـ     تأثير فيلم    در واقع هنوز تحت     اند،  استفاده كرده ) نوازنده

هـا در آغـاز دهـه هـشتاد پديـد آمدنـد و در طـول             ويـدئوكليپ . شصت و هفتاد هستند   
هـاي ويـژه تـصويري، حـالتي           جلـوه  .هاي بعد تا زمان حاضر تحولي اساسي يافتند         سال

نـشان  متفاوت در آنها پديد آوردند، اما در بسياري موارد هنوز شكل بنيادين خود را در                
  ). Vernallis, 2004 :83(اند   كرده حفظ،اجراكنندگان قطعاتدادن 

اي از تـصاوير متفـاوت و گـاه           بينيم زنجيره   در بيشتر قطعات ويدئوكليپ آنچه ما مي      
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قابل مقايسه است؛ تصاويري كه در فضا و زمان خاصي جريان ندارنـد و سـاختاري                  غير
ضـربات  گرچه ريتم و ضرباهنگ مونتاژ تصاوير بر اساس         . اند  شبيه فرم روياهايمان يافته   

 ي ايـن  گيرند، اما جريان موسيقي و اشعار، به يكي شدن هويت و معنا             موسيقي شكل مي  
با استفاده از گفتار مـتن كـه بـه          ار  كگاه اين   (كنند    تصاوير نامربوط به يكديگر كمك مي     

ايـن ويژگـي   ). Vernallis , 2004: 37) (شـود  انجام مياشعار يا تصاوير اضافه شده است 
مرتبط با   به صورت تصاويري پيوسته و       ،ظاهر نامربوط به هم     وير به شود تا تصا    سبب مي 

رسـاند كـه      چنين ساختاري اين نكته مهم را به اثبـات مـي          . موسيقي و اشعار آن در آيند     
و به همين دليل ) Kaplan, 1989: 22(ترين منبع ايجاد لذت است  اساساً  بنيادي» تصوير«

ضـبط  يـا  لويزيون نيست و تنها بـه راديـو   است كه زماني كه مخاطب در حال تماشاي ت     
بيند، همـان تـصاوير پيـشين در ذهـن او تـداعي          دهد و تصاوير را نمي      گوش مي صوت  

شكل معكوس آن يعني حضور تصوير و فقدان صوت، بدون مداخله شخصي            . شوند  مي
يا اخـتلال تكنيكـي ممكـن       ) به صورت قطع صدا به هنگام تماشاي تلويزيون       (مخاطب  

اما به هر حـال در چنـين حـالتي مخاطـب همـواره در انتظـار       ) . Kinder , 1984(نيست 
تـوان   برخي منتقدان اعتقاد دارند كه با چنـين كـاري مـي     . ماند  باقي مي ) صوت(موسيقي  

و ايـن دليلـي بـراي اسـتفاده از ايـن            توجه بيننده را به تصاويري خاص معطوف داشت         
اي نـسبت     كيبات تصويري از امتياز ويـژه     هاي تلويزيون تر    در تمامي برنامه  .  است كنيكت

اما در شرايطي كه عوامل فرهنگي، تاريخي و رواني، خصوصيات          . به صوت برخوردارند  
  . كنند، مخاطبان تلويزيون حق انتخاب دارند آن را تعيين مي

يابنـد   پيچيدگي ساختار تصاوير در ويدئوكليپ عملكرد اصلي خود را در حافظه مـي       
از ) بـراي جـايگيري تـصاوير و مفـاهيم در ذهـن       ( آنهـا     ار مـداوم  و به همين دليل تكـر     

  . هاست ترين ضروريات پخش اين گونه برنامه اصلي
اي موسيقي را پيش از ديدن كليپ مربوط بـه آن بـشنود، پيچيـدگي          اگر فردي، قطعه  

 اين مسئله را كه شنونده بتواند حدس بزند كليپ آن چگونه اسـت، غيـرممكن                ،تصاوير
  ). Kaplan, 1989:7(سازد  مي

در . هاي شصت و هفتاد به كلي متفـاوت اسـت           هاي رايج در دهه     اين شرايط با شيوه   
خريـد، طـي      مند به موسيقي، آلبوم يا نوار يك قطعه را مي           آن دوران زماني كه فرد علاقه     

توانست تصور كند كه براي مثال نوازنده يا خواننده بـه هنگـام اجـراي          مدت شنيدن، مي  
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رسـد و در ايـن بازسـازي ذهنـي، از تـصاوير بايگـاني                 چگونه به نظـر مـي     اين قسمت   
گاه نيز ممكن بود اين روند به اين صورت شـكل گيـرد كـه               . كرد  اش استفاده مي    حافظه

و موسـيقي   ) مثلاً جاي خواننـده   (اي خود را در شرايطي خاص تصور كند           چنين شنونده 
 رقص، تمرينات ورزشـي      آواز،(به صورت مكملي صوتي براي اعمال فيزيكي او درآيد          

كه تصاوير آنها معمولاً تنها     (در چنين شرايطي، غياب اجرا كننده زنده        ). يا هر چيز ديگر   
شد و گاه حتي جايشان بـا منـاظري كـه بـا مـضمون قطعـه                  بر روي جلد آلبوم ديده مي     
سازد تـا تـصاويري فـانتزي در ذهـن          ميقادر  شنونده را   ) شد  نزديكي داشتند، عوض مي   

منـدان    علاقـه  ]در آن دوران[زماني هم كه خواننده حضور فيزيكي ندارد   . خود خلق كند  
سازند و تركيبـي تـصويري    به موسيقي، هر كدام تصاوير مورد علاقه خود را در ذهن مي 

  . شود  از طريق موسيقي در درون مغز ايجاد مي،از تخيلات فانتزي و فيزيكي
توانـد تماشـاگران را بـراي         ه ويدئوكليپ مـي   مقصود از آنچه گفته شد، اين نيست ك       

ديدن تصاوير خياليشان تحريك كند، بلكه هـدف، ايجـاد شـكل خاصـي از ايـن شـيوه                   
يادآوري تصاويري كه فرد پيشتر آنها را ديده است، اولـين گـام در              . تصويرپردازي است 

جـوان  روندي كه بارها شاهد تأثيرگذاري آن بر مخاطبـان نو . شود  اين روند محسوب مي   
زودتر و بهتر جزئيات كليپ آن قطعه خاص با هم          يادآوري  چگونه درباره   ه  كاينايم    بوده

 ديگـر در تأثيرپـذيري    نمونـه ) . Kaplan , 1989 :35(انـد   بـه بـازي و رقابـت پرداختـه    
سازي از روي آنان و       تماشاگران نوجوان از شكل ظاهري خوانندگان، تلاش براي هويت        

از اين رو حتـي بـسياري   ) . Kaplan, 1989:22(مصرفي است در نتيجه گسترش فرهنگ 
هـاي معـروف خـود را     كننـد فـضاي كليـپ    از خوانندگان در اجراهاي زنده تـلاش مـي        

هـا   نمونـه . ها دوباره در ذهن مخاطبان بازآفريني شـود  بازسازي كنند تا تصاوير آن كليپ   
 در Roger Watersز بسيارند، اما يك نمونه مشخص در اين زمينـه عملكـرد راجـر واتـر    

در اين كنـسرت،  تماشـاگران شـاهد    .  بود The  Pros and Cons of  Hitchhikingاجراي 
اي كه در كليپ استفاده شده بودند، چگونه دوبـاره بـر صـحنه                هاي ويژه   بودند كه جلوه  

هاي   هاي زنده اكنون در تلاش براي برابري يافتن با كليپ           بيشتر كنسرت . گيرند  شكل مي 
  . ده از تلويزيون هستندپخش ش

اي براي بـه خـاطر آوردن تـصاوير غايـب دعـوت                شنونده را به مبارزه     ويدئوكليپ،
 تـصاوير و اصـوات را        توان در حين شنيدن، تماشاگر نيز بود و مجموعـه           آيا مي . كند  مي
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  دوباره تجربه كرد؟
هـايي    شود تا مخاطب همـواره توجـه خـود را بـه سـمت شـبكه                 اين بازي سبب مي   

  .كنند ها را پخش مي عطوف دارد كه اين كليپم
دهنـد،    هايي كه اجراهاي گوناگون يك قطعه خـاص را بـه هـم پيونـد مـي                  در كليپ 

اگـر  . بيند مخاطب در عين حال خود را در شرايط بيننده كنسرت زنده آن قطعات نيز مي           
ن هاي گوناگون زندگي خواننده همراه شود، نوعي احـساس نزديكـي ميـا    كليپ با بخش 

مندي بيشتري نيز در او نـسبت     گردد كه در نتيجة آن، علاقه        و خواننده ايجاد مي    مخاطب
هـايي   هنگامي كه تماشـاگر خواننـده را در مكـان     . آيد  به آن خواننده خاص به وجود مي      

اش، استوديوي تلويزيـوني يـا    خانهيا حياط خواب شناسد يا اتاق    همچون رستوراني كه مي   
 بخـشي از تاريخچـه      ،بيند، در واقع تماشاگر همراه با آن خواننـده           مي حتي يك فضاي ناشناخته   

  .)Kaplan , 1989:18(كند  خصوصي او را پيگيري مي
طي پخش يك برنامه خاص، در هر لحظه حـداقل يـك نفـر در حـال تماشـاي تلويزيـون               

 ـ        . بايد حضوري همه جانبه بيابد      ميه  كاست   وني اين احساس به ويژه در اجراهـاي زنـده تلويزي
تـرين ويژگـي      يابد، در جايي كه حضور همه جانبـه مخاطـب اولـين و مهـم                قدرت خاصي مي  

پخش زنده تلويزيوني از شكل سنتي ساخت فيلم، مجزاست، در اين حالت بايد حـضور               . است
 :Vernallis , 2004(خاص مورد نظر قرار گيـرد  )  برنامه(چشمان بيننده در هر لحظه از آن اتفاق 

  .  شكل ارائه آن بايد بر حضور خودآگاه بيننده تأكيد ورزددر واقع). 110
كنـد كـه    او حـس مـي  . رسـد  اين همان احساسي است كه بيننده در درون خود بـه آن مـي             

درست در زماني كه در حال تماشاي تلويزيون اسـت، چـه كـسي يـا چـه چيـزي بـر صـفحه            
گيرنـد كـه       خاص تصميم مـي    ها و افرادي    البته روشن است كه شبكه    . شود  تلويزيون پديدار مي  

ي خود پيشتر بـه       ها  چه چيزي بر صفحه تلويزيون ديده شود، اما مخاطب با تمايلات و خواسته            
خواهد، و اين از جمله عوامل مهمي است كه هميـشه مـدنظر               آنها گفته است كه چه چيزي مي      

  . گيرد ها قرار مي گردانندگان شبكه
هـا و     مخاطب، حتـي در سـاخت نمـايش       اين احساس خاص نسبت به حضور همه جانبه         

اسـتفاده از  . اي از كاركرد ناخودآگاه جمعـي اسـت     جلوهو  گيرد،    ها  نيز مورد توجه قرار مي        فيلم
هـاي   ها يا خطاب قرار دادن تماشاگر به صورت دوم شخص در آگهـي             صداي ضبط شده خنده   

و همه از جمله همـين عوامـل        هاي كودكان، همه      هاي تلويزيوني و برنامه     تبليغاتي، اخبار، برنامه  
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استفاده از حضور همه جانبه مخاطب در ويدئوكليپ ها بـا نگـاه خواننـده بـه دوربـين                   . هستند
  ). Kinder , 1984(گيرد  و خطاب قرار دادن او شكل مي) تماشاگر(

اول در مقـام تماشـاگر يـا شـنونده خـاص كـه              : كند  بيننده تلويزيون دو نقش اصلي ايفا مي      
دوم . سـپارد   شنود و آنها را به خاطر مـي         بيند و مي    ها را در بخش آگاه ذهنش مي      تصاوير و صدا  

كـه در آروزهـا   ) يكي از اهالي دهكده جهـاني (در مقام عضوي از مخاطبان گروهي و اجتماعي    
   ). Kinder , 1984(كند  و ايدئولوژي خود ديگران را سهيم مي

ردي ك ـ دوگانـه، عمل هاي عمـومي و خـصوصي، ايـن نقـش     سازي ويژگي  سانكيدر  
  :يابد دوگانه نيز مي

يب آنها بـا تـصاوير    كورود تصاوير تلويزيون به درون زندگي ذهني تماشاگر و تر         . 1
  .ذهني او

ننـده  ك  مصرفكه به عنوان يكاني كمخاطب در بازار جهاني و در م    تعيين جايگاه   . 2
. ندك خود تبديل مي  هاي   به خواسته آنها را   ند و   ك بالقوه، تصاوير تلويزيوني را دريافت مي     

به دليل سلطه تبليغات بر تلويزيون،      . داري است   ان اساسي اقتصاد سرمايه   كي از ار  كاين ي 
  .باشدهمه چيز بايد در خدمت هدف اصلي يعني ورود فرهنگ مصرفي به جامعه 

  تأثير حضور و غيبت تلويزيون در ذهن

ت گيرنده تلويزيوني به    حضور همه جانبه مخاطب يا بيننده، بستگي به حضور يا غيب          
 ـ       ك ـاز ديـد    .  عامل ارتباطي مهم دارد    كعنوان ي   گيرنـده،   كاپلان، تلويزيـون بـه مثابـه ي

ابزاري براي ارائه و ارضاي آرزوها و تمـايلات،         : ردي با دو ظرفيت گوناگون دارد     كعمل
  .(Kaplan, 1989:23)سازي هويت   سانكيعاملي براي 

سي تلويزيون نداشته باشد،    كاگر  . سم است ترين ويژگي عصر پست مدرني     اين بزرگ 
 رؤياها و حتي زنـدگيش  ،اگر تلويزيون نداشته باشد، آرزوها . از جامعه خارج شده است    

هـاي   توانـد اسـامي و چهـره    اگر تلويزيون نداشـته باشـد، نمـي     . شوند  ضعيف و تهي مي   
. د، بـشناسد  نن ـك اي ايجاد مي    ه دور او مجموعه   كهاي روز را      قهرمانان فرهنگي و اسطوره   

معني خواهـد   در محاورات روزمره براي او بي     ... عباراتي همچون مردم، ستاره، هنرمند و     
در واقع براي ورود به فرهنگ اجتماعي و نظام جمعي و بازاري آن، بايد اين ابـزار                 . بود

ه ك ـبـرد، بل    ه نه تنها ما را به دنيـايي ديگـر مـي           كابزاري  . را در اختيار داشت   ) تلويزيون(
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با ورود تلويزيون به زندگي،     . ندك رات شگفتي درون ما و دنياي پيرامونمان ايجاد مي        تغيي
ل كسـاختار تلويزيـون در ش ـ     . گيـرد   فرد در معرض انبوهي از تصاوير و صداها قرار مي         

ند بيشترين وقت ما را به خود اختصاص دهد         ك  ه تلاش مي  كاي است     صحيح آن به گونه   
(Kaplan, 1989:13) .هـا در انتظـار تماشـاي     ه ساعتكايم  ردهكاتي را تجربه همه ما لحظ

هـاي بـسياري      روش. ايم  مان به تلويزيون خيره مانده      برنامه تلويزيوني يا فيلم مورد علاقه     
وقفـه    مـا در مقابـل هجـوم بـي        . براي نگه داشتن ما پاي دستگاه تلويزيـون وجـود دارد          

  .گيريم تصاوير قرار مي
يا حتي درون خانه، در حال تماشا نيست، هنوز تحت          ه فرد خارج از خانه      كهنگامي  

از ديـدگاه اقتـصادي، مخاطـب       . ديـده اسـت   از تلويزيـون     قبلاًه  كنفوذ تصاويري است    
از ديـدگاهي  . ه به صورت بالقوه در مقابل تلويزيون نشسته است       كاي است     نندهك مصرف

ر تلويزيون را در    ه حتي در حال رانندگي، تصاوي     كديگر، بيننده فردي بيدار خواب است       
ه حتي در شـب بـه هنگـام رويـابيني، تـصاوير             كته مهم آن است     كاما ن . ذهن خود دارد  

  .شوند سازي مي تلويزيوني در ذهن دوباره
ه كتصاويري  . ه به فرهنگ زيستي فرد بستگي دارند      كاملي هستند   كاي ت   روياها پديده 

تلويزيـون و سـينما   . دهاي خـاص فرهنگـي هـستن       شوند حامل نشانه    در روياها ديده مي   
ننـد و مـواد اوليـه       ك سازي ذهني ايفا مي     ه نقش مهمي در روند نشانه     كهايي هستند     رسانه

 (Stephan Heath) هيـث اپلان از قـول اسـتفان   ك ـ. آورنـد  روياهاي فـردي را فـراهم مـي   
فرد با يادآوري تصورات خود و بازآفريني دايمي آنها هويت فردي خـويش             «: نويسد  مي

  .(Kaplan, 1989:25)» دساز را مي
شناسي ميـان   هاي پديده ها بر رؤياها به دليل شباهت  تأثير اصلي و قدرتمند اين رسانه     

ويژگي تصويري بـودن هـر دو   : هاي تلويزيوني است ها و برنامه   رؤيابيني و تماشاي فيلم   
ه اراد  فضايي، هويت دوگانه تماشاگر به عنوان مـسافري بـي         / تجربه، فقدان تداوم زماني     

هـم در  (تـي فـرد    كحر  ي و بـي   ك ـ سو و همراهي فعال از سوي ديگر، راحتي فيزي         كاز ي 
 موقعيـت بـه     ك، تغيير ناگهاني از ي    )هنگام خواب و هم هنگام تماشاي فيلم يا تلويزيون        

ها در سينما، خاموشي      مانند روشن شدن چراغ   (ي و رواني    كموقعيتي ديگر به لحاظ فيزي    
، رونـد   ) تلويزيون، و پريدن از خواب به هنگـام رؤيـابيني          دستگاه و پايان يافتن فيلم در     

شامل استفاده از رؤياها به عنوان منبع خلاقـه بـراي هنرمنـداني         (دوگانه اقتباس در ذهن     
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، طبيعـت   )ها در رؤياهاي تماشاگر     سازند و تلفيق تصاوير اين رسانه       ليپ مي كه فيلم يا    ك
 انـسان از طريـق ارضـاي آرزوهـا و      لذات درونكها در تحري    ننده اين داستان  ك برگشت

اي بـه    تـصوير آينـه    دربارةان  ك لا يةه نمونه آن در نظر    ك(ي  كودكوفته دوران   كتمنيات سر 
 ,Kaplan) كمضامين فرهنگي يا ايدئولوژيتفريحي با  مينةيب زك تر)شود خوبي ديده مي

 فـرد از    ه هـر  ك ـارتباط ميان رؤيا و تلويزيون، بويژه از آن رو بسيار مهـم اسـت               . (1989
پـردازد و تلويزيـون بـيش از هـر رسـانه       همان دوران طفوليت به تماشاي تلويزيون مـي       

  .سازد هاي فرهنگي فرد منتقل مي ديگري تصاوير را به منبع رؤياها و زمينه
هـاي ميـان رؤيـا و         ه مـشابهت  ك ـته مهم و حائز اهميت در ايـن ميـان، آن اسـت              كن

مـي و دسترسـي   كافـزايش  : ي اسـت ك ـقريبـاً ي تلويزيون با موارد مـشابه آن در سـينما ت    
ي بـر بازيافـت حافظـه،    ك ـز، ساختار متكنامحدود به آن، ساختار بدون تداوم، فقدان تمر       

پـردازان   مورخـان و نظريـه  . (Kinder, 1984)انتقال مستقيم و حضور همه جانبه مخاطب 
توانـد بـر     از همه مياند، اما آنچه بيشتر ردهكها اشاره  تلويزيون، به بسياري از اين ويژگي  

  .ه ساختاري بسيار شبيه رؤياها دارندكها هستند  ليپكروياهاي فرد تأثير بگذارد، همان 
بـا افـزايش زمـان      ار  ك ـايـن   . توان به طور نامحدود افـزايش داد        تصاوير ذهني را مي   

و افزايش زمان تماشـاي تلويزيـون و        ) ارگيري تصاوير ذهني از سوي مغز     كبه   (1خواب
  .شود نجام ميسنيما، ا

وتـاه بـه    كه در زماني بسيار     ك(وتاه و تعدد تصاويرشان     كها به دليل زمان       ليپكويدئو
هم از ايـن روسـت      . دارندمخاطب   تأثير بيشتري بر     )شوند  سمت چشم بيننده پرتاب مي    

حجم زيرا  . شود  ليپ دو چندان مي   كارگيري پديده ويدئو  كه تأثيرگذاري تلويزيون با به      ك
شـود، بـه      ليپ وارد بخش خاطره و حافظه فـرد مـي         ك ك طول پخش ي   ه در ك يتصاوير

در يفيت نـاب تـصاوير   ك.  فيلم سينمايي استك سريال داستاني يا ي   كمراتب بيشتر از ي   
وتاهي زمان آنها نيز بر اين تأثيرگـذاري        ك بودن آنها به فرم رؤياها و        ك، نزدي   ليپكويدئو

  .مؤثر است
هـا و حتـي در        هاي تلويزيوني در ميـان برنامـه        هكه امروزه در تمامي شب    كبا وجود آن  

ه سـبب در هـم ريخـتن        كشود      هاي تجاري پخش مي      فيلم بلند داستاني، آگهي    كميان ي 
ل بگيـرد،   كليـپ ش ـ  كه تلويزيوني بر اسـاس      ك شب كگردد، اگر ي    تداوم ساختاري اثر مي   

هـا زمـاني    اي همه برنامـه  هكدر واقع در چنين شب  . تر خواهد بود    آن مشخص تاثيرگذاري  
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ل ك زنجيره تصويري ش ـ   كيابند و بر پايه فقدان تداوم زماني، فضايي و ي           وتاه مي كبسيار  
 .(Kaplan, 1989:22) داردچنين ساختاري شـباهت بـسياري بـه رؤياهـاي مـا      . گيرند مي

هاي مغـزي و        ت تند چشم، فعاليت سلول    كاي، حر   ه با تغييرات سريع صحنه    كساختاري  
ت سـريع  كحر. يابد  همراه است و از اين جهت به رؤيا شباهت مي گرا  فضاهاي غير واقع  

دارنـد و بـا افـزايش فعاليـت          هـاي مغـزي را بـه فعاليـت بيـشتري وامـي              ها سلول   چشم
، بـا همـان سـرعت در        رسـند   مـي ه به مغز    كهاي مغز، اطلاعات تصويري سريعي        سلول

  .شوند بخش حافظه ثبت مي
در تأثيرگـذاري ايـن پديـده سـهم مهمـي           هاي خاص سـينمايي       كنيكنار اين، ت  كدر  

ان ك ام ،)مونتاژ(نار تدوين   كات دوربين، جا به جايي دوربين و زاويه ديد در           كحر. دارند
ــي   ــد م ــصوير را پدي ــيقي و ت ــان موس ــاط مي ــع . (Vernallis, 2004:28)آورد  ارتب در واق

  :شوند، عبارتند از ها سبب رؤياگونگي مي ليپكه در ويدئوكهايي  كنيكت
  )ه با عمق ميدان همراه باشدكبويژه هنگامي (ت دوربين در فضا كرح. 1
هـا      پـردازي   ها و صـحنه       گرا و اسرارآميز اشياء، شخصيت       غيرواقع ،يب نامعقول كتر. 2

  )براي بازسازي جهان مقابل دوربين(
  )وتاهك با طول زماني بسيار كيد بر نماهاي نزديكبا تأ (كمونتاژ دينامي. 3
  بــه ويــژه بــا اســتفاده از بــرش پرشــي(اوم زمــاني و فــضايي ريــزي تــد در هــم. 4

Jump Cut – Kinder, 1984.(  
در ه  ك ـي  ك ـنيكتانـد امـا       ار رفتـه  ك ـبـه   در سـينما    هـا پـيش از ايـن          كنيكاين ت تمام  

 بـه دليـل     كني ـكايـن ت  . ت آهـسته اسـت    ك ـشـود، حر    ها بسيار اسـتفاده مـي       ليپكويدئو
يابد، زيـرا تـصاوير    ردي خاص ميكاركها  يپلكزدايي از جهان پيرامون، در ويدئو    آشنايي

  .سازد را به خاطره و رؤيا بدل مي

  ز، نتيجه فقدان تداوم ساختاريكفقدان تمر

. نـد ك ز خلـق مـي    ك ـ جرياني فشرده و بدون تمر     ،فقدان تداوم ساختاري در موسيقي تصويري     
يابـد   زمان موسيقايي پيوسته نيست، گذشـته، درون حـال و حـال، درون آينـده جريـان مـي                  

(Vernallis, 2004:159) . و ايجـاد   ليپك با پخش ،زكه اين روند فاقد تمركبه همين دليل است 
هـا و ايجـاد علاقـه در مخاطبـان       به جذابيت بيـشتر برنامـه     ،سازي بر اساس آن     ساختار برنامه 
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بنـدي    املاً تعمـدي و بـا اهـداف اقتـصادي خـاص، فـصل             ك ـدر واقع به صورت     . انجامد  مي
  .گيرد ل ميكاساس برخوردهاي اتفاقي و تصادفي در ذهن مخاطب ش بر،ها ليپك

ليـپ گفتـه شـد،      كبـا آنچـه در مـورد        ) زك ـبه لحاظ فقـدان تمر    (ساختار رؤياهاي انسان    
ه ك ـيابند، جايي  ه تمام رؤياها در طول شب، گويي موضوعي واحد مي  كمشابهت دارد؛ جايي    

آورد، امـا مرزهـاي        خود را به ياد مـي      هايي از رؤياي    رويابين، تنها تصاويري خاص يا صحنه     
دانـد    ه فرد هرگز از پيش نمـي      كبرد؛ جايي     روشن و خصوصيات اصلي رؤيايش را از ياد مي        

متـون نوشـتاري رؤياهـاي مـا شـباهت      . يابند مينقش چه رؤياها و تصاويري بر پرده ذهنش  
ه در سـاخت    ك ـ اسـت    اي  ز، شيوه كبنابراين، مسئله فقدان تمر   . ها دارند   ليپكبسياري به متون    

وتـاه و  كشـود تـا تـصاوير     ار گرفتـه مـي  ك ـليپ به عنوان نوعي استراتژي آگاهانه بـه        كويدئو
 ـك ـانگيز در عمق ذهن مخاطب جاي گيرند و جهاني خيالي پديد آيد؛ جهـاني    خيال  كه نزدي
: نويـسد    قرن پيش از اين، استريندبرگ، نويسنده بزرگ سـوئدي، در توصـيف آن مـي               كبه ي 

ان ك ـام. نـد ك سعي دارد تا از فرم از هم گسيخته و در عين حال با معني رؤيا تقليـد           نويسنده«
بـر  . زمـان و فـضايي نيـست      . ن و محتمل است   كوقوع هر اتفاقي وجود دارد و همه چيز مم        

 پـرواز آزاد    ،هـا   هاي خيالي، شـاخ و بـرگ دادن          طرح ،مرنگ از واقعيات  كاي    روي پس زمينه  
شـوند، چنـد تـا        شوند، دو تـا مـي       ها تقسيم مي    ها، شخصيت   سازي  ها و بداهه    خيال، بيهودگي 

ه ك ـاما از ديـد آن . شوند شوند، و واضح مي شوند، تار مي   شوند، سخت مي    شوند، ناپديد مي    مي
ار نيست، هيچ ناهماهنگي بـه چـشم   كبر همه آنها آگاه است ـ صاحب رؤيا ـ هيچ رازي در   

  .(Brockett, 1977:494)» نيز وجود نداردخورد، هيچ اشتباهي نيست و هيچ قانوني  نمي

  گيري نتيجه

گيرند و در طول رؤيابيني، فرد حضوري همـه جانبـه در              ل مي كرؤياها در ذهن آدمي ش    
ه او خـود بـه      ك ـ بيننده نيـست، بل    كدر باز نمود واقعي رؤيا، رؤيابين، تنها ي       . يابد  آن مي 

. ي نيـز هـست    كنيك ابزارهاي ت  و همه دوربين   ،وركارگردان، بازيگر، د  كتنهايي نويسنده،   
ه كرسيم    ليپ و تأثير آن در ذهن گفته شد، به اين نتيجه مي           كبراساس آنچه درباره ويدئو   

ي ك ـنـد و ي   ك هاي دروني خود را گم مي       بيننده مرزهاي ميان تصاوير ديده شده و فانتزي       
تماشاگر ديگر تفاوتي ميان آنچـه ديـده اسـت و آنچـه فـرض               . گيرد  جاي ديگري را مي   

در ايـن حالـت، تماشـاگر،       . دهـد   شود و اين اتفاق در ذهن او رخ مـي           ند، قائل نمي  ك يم
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شاند و آنهـا را بـراي خـود بـه رؤياهـايش بـدل       ك ـ دنياي تصاوير را به درون خـود مـي   
هاي جايگزين مـورد اسـتفاده    تجارب دنياي واقعي در رؤياها به وسيله واقعيت      . سازد  مي

ها، تصاوير رؤيايي به دليل       ليپكه عبارت بهتر در ويدئو    در تلويزيون، و ب   . گيرند  قرار مي 
امل از سوي مخاطب جذب     كشوند، به طور      ه در بيداري ديده مي    كوتاهشان و اين  كزمان  
تماشـاگر  . ننـد ك مل دنياي عادي پيرامون او عمـل مـي        ك و از اين رو به مثابه م       شوند  نمي

 ـ     ده  ارهاي ديگري نيز انجام مي    كتلويزيون در حين تماشا،       كد، حال اگر حين تماشاي ي
 يعنـي بيـدار خـوابي     [ليپ، در ذهن خود نيز تصاويري را به طور مـوازي ببينـد              كويدئو

)(Day dreaming شود و   ميكاي به وسيله تصاوير ديده شده نيز تحري ، چنين زمينه]ندك
بـراي مثـال در     . گـردد   پـذير مـي     انك ـيب ايـن دو حـوزه گونـاگون ام        كاز اين طريق، تر   

ه بازيگر نيز هست، در لحظاتي گذشـتة خـود را   كاي  لاپر، خواننده   ليپي از سيندي  كويدئو
. آورد است، بـه خـاطر مـي    خود داشته ناركدر را مادرش  بوده و    يكه دختر كبه هنگامي   

ليپ كدر چنين شرايطي اگر بيننده نيز خاطره مادر خود را در ذهن بياورد، تصوير ويـدئو  
. گيـرد  آميـزد و نـوعي جـايگزيني صـورت مـي      مـي با تـصوير ذهنـي تماشـاگر در هـم       

يابنـد و   وتاه و شـيرين بـه درون ذهـن مخاطـب راه مـي     كها چونان اشعاري   ليپكويدئو
ه چنين ساختاري خود عامل    كشود    همين امر، سبب ايجاد نوعي تنوع در ساختارشان مي        

ه ك ـ  روسـت   هم از ايـن   . تر در مقابل تلويزيون است      جذب تماشاگر براي مدت طولاني    
 خـاص و هـم ايجـاد        كار ايـدئولوژي  كها ابزار قدرتمندي، هم براي القاي اف        ليپكويدئو

بازارهاي مناسب اقتصادي هستند و اين به دليل توانـايي نفـوذ آنهـا بـه درون رؤياهـاي           
  . ماست
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  نوشت پي

روياهـا را   ن است   كمم. ناپذير است   رويم، عمل رويابيني عملي اجتناب      ه در خواب عميق فرومي    كـ هنگامي   1

طـول زمـاني   زيـرا  مفهوم زمان در هنگام بيداري و خواب متفـاوت اسـت   . بينيم به ياد نياوريم، اما حتماً خواب مي     

گيري تصاوير ذهني  لكاي در ش  اين نبود همخواني زمينه    .ايم همخواني ندارد    ه در خواب بوده   كبا زمان واقعي    رويا  

ه ك ـبراي مثـال هنگـامي     . رد رويابيني است  كارك درست مانند    ،ليپكوتاه ويدئو كزمان  در  حجم زياد تصاوير    . است

 با سـقوط بـه دره از   ،نيمك شويم و به دره سقوط مي  ناگهان از جاده منحرف مي  ،در خواب در حال رانندگي هستيم     

ل زمان رويابيني حـد فاصـل تخـت تـا زمـين      كيابيم، در حقيقت  پريم و خود را از تخت روي زمين مي خواب مي 

 مفهـوم زمـان در روياهـا بـا     كباور اين مسئله دشوار است، اما زمـان و در   . سري از ثانيه  كيعني  اتفاق افتاده است،    

  .املاً متفاوت استكواقعيت 
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  هاي ارتباط موسيقي و درام زمينه

 ∗∗∗∗امير حسن نداييدكتر 

  چكيده

ه سبب شد موسـيقي بـه مثابـه    كهايي است  شود، زمينه آنچه در اين مقاله به آن پرداخته مي      
ها، از سـرآغاز      ه خواهيم ديد، اين زمينه    كهمچنان. ندك عمل   كعاملي اساسي در بيان دراماتي    

نمايش بدون موسـيقي   گاه    اند و در واقع، هيچ      وين نمايش، با آن همراه بوده     كگيري و ت    لكش
موسيقي گاه عامـل اصـلي بـوده و گـاه همراهـي             . معنا و مفهوم اصلي خود را نيافته است       

هـاي ارتبـاط      رو، نخـست زمينـه      از اين . ننده، اما در هر حال، همواره حضور داشته است        ك
امـا  . موسيقي و درام در غرب و سپس در شرق و در نهايت، در ايران بررسي خواهـد شـد         

اسـت  هاي بياني منحصر به فـردي را دار          مايه  م آن است كه موسيقي ايراني درون      مهي    تهكن
  . كه در كاركردهاي دراماتيك موسيقي بايد در نظر گرفته شود

  مقدمه 

هاي مهم اجراهاي نمايشي، به مثابه نظامي مفهومي، بوده           ي از بخش  كموسيقي، همواره ي  
اي در توصـيف      زمينـه    قالـب پـس    هـا از موسـيقي در       به طور معمول، همة نمايش    . است

ه در سطحي ديگر به منزلـة       كرد ديگر موسيقي در نمايش      كعمل. برند  احساسات سود مي  
هـاي احـساسي و      گـذاري در لحظـه      شود، نقطه    عنصر ساختاري با اهميت مطرح مي      كي

بنـدي    تواند اسـتخوان    در لحظاتي، موسيقي مي   . يدهاي صوتي در جريان نمايش است     كتأ

                                                           
  تربيت مدرس ژوهش هنر از دانشگاهدكتراي پ.  ∗
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ات مـوزون بـازيگران فـراهم آورد، ايـن مهـم، در بالـه نقـشي           كا براي حر  ريتمي فضا ر  
ل نمايـشي   ك بـه همـين ش ـ     كال نزدي كهاي موزي   اساسي دارد و به همين ترتيب در فيلم       

     .شود مطرح مي) باله(
تواند به طور مستقيم، بر ذهن آگاه مخاطب تأثير بگـذارد و حتـي بنيـان                  موسيقي مي 

رد اخير موسـيقي، از  كاين عمل. ندكريزي  در ذهن او پي احساس يا مفهوم خاص را       كي
ه به عقب بازگرديم، از آواز همـسرايان يونـان          كهاي قرن نوزدهم و در صورتي         ملودرام

ها، براي ايجاد حسي خـاص         زيرا در هر دو گونة اين نمايش       ،باستان نشئت گرفته است   
ه ك ـهـا      در ملودرام  ،ر آن ت  رانهك و متف  منسجمه صورت   كاست  رفته    ار مي كدر مخاطب به    

  .شود هايي عامه پسند و همراه با موسيقي بودند، ديده مي نمايش
اي ديگر از موسيقي را به منزله عامل مخالف در نمـايش مطـرح                 نيز استفاده  برتولت برشت 

ه از طريـق تـضاد سـبب     ك ـاين ارتباط ميان نمايش و موسـيقي، از نـوع ارتباطـاتي اسـت               . ردك
ت و اجبـار بـازيگر بـه خـارج شـدن از             كوند؛ براي مثال، براي قطع حر     ش  پيشرفت مضمون مي  

هـا، بـه جـاي تبيـين مفهـوم            يدي ديگرگونه بر واژه   كه در حال ايفاي آن بوده است يا تأ        كنقشي  
لام و ك ـبه اين ترتيب، براي مثال بـا بـه وجـود آمـدن تـضاد ميـان خـشونت موجـود در                   . آنها

  ). 44: 1375ندايي، (آمد  ان خاص به دست مياحساسات بيان شده در موسيقي، نوعي بي
ننـدة موسـيقي معتقـد بـود و از ايـن طريـق              كهمچنـين بـه نقـش يـادآوري         برشت  

او ايـن عمـل را      . ندكل اخلاقي يا سياسي را به سادگي در ذهن تداعي           ئخواست مسا   مي
ر ات مطـرح شـده د  ك ـه در درام يونان باستان، همسرايان، بـا بيـان ن  كداد   چنان انجام مي  

به اين ترتيـب، موسـيقي بـا نـوعي سـنت تئـاتر              . خواستند به آنها دست يابند      وقايع، مي 
ه با  كهاي مردمي    لكند و در پايان، به ش     كمردمي درآميخت تا خود را بهتر در ذهن ثبت          

  . شودكشدند، نزدي هاي عامه پسند به راحتي در ذهن ماندگار مي ملودي

  ربهاي ارتباط موسيقي و درام در غ زمينه

ها بودند، موسيقي را نيز مانند ساير آثار هنري از آنان             ه وارث تمدن يوناني   كها    رومي
لام ك ـ اما از حدود نيمه قرن چهارم پيش از ميلاد، نـوعي نمـايش بـدون                 ،ردندكاقتباس  

. ه تا حدود بسياري، به پانتوميم امروزي شباهت داشـت         كل گرفت   كهمراه با موسيقي ش   
ت و موسيقي را در تاريخ پديـد آورد و  كپردازي با حر هاي نمايش اين شيوه، اولين زمينه  
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موسيقي در روم تا دوره نرون، به پيـشرفت  .  در روم باستان شد   كلاسيكاساس موسيقي   
  .ردك اما پس از آن به شدت نزول ،خود ادامه داد

، مقــام موســيقي همچنــان بــالا بــود، در دوره )بيــزانس(در امپراتــوري روم شــرقي 
 دانـشمندان يونـاني و    هـاي   پـژوهش لاتيني، بـر اسـاس      / ن اول، موسيقي يوناني   نستانتيك

ل گرفـت و بـا ورود آيـين مـسيحيت بـه روم شـرقي، اهميـت                  كپردازان رومي ش    نظريه
ليـسا قـرار گرفـت و    كموسيقي بيزانس، بعدها پايه و اسـاس موسـيقي          . ردكخاصي پيدا   

  .منشاء تحولات مفيدي در موسيقي قرون وسطي شد
هاي لاتين، طي چهار قرن اول ميلادي، به تدريج دين مسيحيت را پذيرفتنـد و          شورك

  .امل بخشيدندكبا ترويج سرودهاي مذهبي، موسيقي اين دوره را ت
هاي مراسم مذهبي به طـور مـوازي، بـه            موسيقي مذهبي، راه خود را رفت و نمايش       

همـان اجراهـاي    از   كش ـ  هاي مذهبي، بـي     ر اجراي نمايش  كف. گسترش خود ادامه دادند   
شد، پديد آمد و عمل ايـن خواننـدگان، خـود     ه ميان دو گروه خواننده انجام مي  كآوازي  

هـاي مـذهبي، در محـيط         نمـايش . ال گفت و شنود نمايشي را به وجود آورد        كاولين اش 
ريـسمس اجـرا    ك يـا    ك عيـد پـا    ويـژه   بـه هاي ويژه فصلي يا رويدادها،        ليسا به مناسبت  ك

رد و در واقـع همـين      ك ـ هـا، نقـشي اساسـي ايفـا مـي           ين نمـايش  موسيقي در ا  . شدند  مي
  ). 210 ـ 213 : 1357ميلر،  ( بنيان اپراهاي قرون بعدي را پديد آوردند،ها همايش

يب غير معمول آواز و نمـايش و اسـتفاده         كهاي مذهبي، تر    ي از علل رواج نمايش    كي
مـذهبي، سـبب خـروج      يب عوامل مذهبي و غير    كاحتمالاً تر . از سازهاي غير مذهبي بود    

ليسا بيـشتر   كها با خروج از        اما به هر حال، اين نمايش      ،ليسا شد كال نمايشي از    كاين اش 
صورت، هسته نضج گـرفتن اپـرا را بايـد در همـين         هر  در  . جنبه عاميانه به خود گرفتند    

ه عنصر مـذهبي در آنهـا بـسيار    كها   اين نمايش . ردكهاي قرون وسطايي جستجو       نمايش
  .در هنرهاي نمايشي اروپايي نفوذ فراوان داشتندمهم بود، 

از آغـاز سـده     . هاي يونان باستان تاكنون موسيقي با درام وابسته بـوده اسـت             از دوره 
هـاي     گونـه  همة. هاي موزيكو دراماتيك به وجود آمده است        هفدهم تاكنون تعدادي فرم   

دهند كه اپرا     ميموسيقي دراماتيك بخش قابل توجهي را در هنر و ادب موسيقي تشكيل             
  ). 179 : 1357ميلر، (هاست   اينهمةترين  مهم

دهد و متن را بـه   ه موسيقي را اساس قرار مي كال مهم نمايش است     كي از اش  كاپرا، ي 
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آورد تـا زيرمتنـي قدرتمنـد بـراي احـساسات و       اي براي موسـيقي در مـي       صورت زمينه 
  .هاي نمايش پديد آورد رات مخفي درون شخصيتكتف

ل گرفـت و در  ك حدود اواخر قرن شانزدهم و اوايل قرن هفدهم، در ايتاليا ش ـ          اپرا از 
وفايي ك، اپرانويس آلماني بـه اوج ش ـ      )1813-1883( ريچارد واگنر قرن نوزدهم، با آثار     

 ، آهنگساز و اپرانويس بزرگ آلماني، نظريـاتي دربـارة اجـراي             ريچارد واگنر . خود رسيد 
اي از    او نمـايش را مجموعـه     . تأثيرات مهمي داشت  ه در تاريخ نمايش،     كرد  كاپرا عرضه   

لام، موسيقي و مفاهيم ديـداري      كاي پر معني از نمايش،        مجموعه. دانست  همة هنرها مي  
اي از    اند و تأثير نهـايي خـود را در ديـدگاه گـسترده              ديگر تنيده كتي در ي  ليكه همچون   ك

 ـبه گفتـه    . گذارند   مي ي جا بررد نمايشي موسيقي    كعمل اگرچـه نظريـات    : تكاربراكاس
گرايانـه شـد، هـدف اصـلي او، تهيـة             هـاي غيـر واقـع       بخش رهيافـت    ، بعدها الهام  واگنر

 ابتـدا   واگنـر . )478: 1375براكـت،    (بود) و توهم آفرين  (گرايانه    املاً واقع كهايي    نمايش
همة آثار او به غيـر      . سرود و علاقة وافري به تئاتر داشت        نوشت و شعر مي     نمايشنامه مي 

، مـورخ   رابرتسون. رده است كه متن آنها را خودش تنظيم       كو قطعه، اپراهايي هستند     از د 
ه آيـا موسـيقي، نمـايش را        ك اين بود    واگنرمسئله حائز اهميت براي     : نويسد  موسيقي، مي 

ه بـه نمـايش افـزوده       ك ـگيرد يا فقط چيـزي اسـت          همچون محتواي دروني در خود مي     
سيقي به تشديد برخي موقعيت ها و عواطف         نيست در حالت اخير نيز مو      كش. شود  مي

ه از ك ـنـد  ك درام را مطـرح مـي     /  اصطلاح موسيقي  واگنر. ندك  مي كمكيا انحراف از آنها     
ه جنبه نمايـشي آنهـا بـالاتر از جنبـه           كگيرد    نظر او، برتر از اپراست و آثاري را در برمي         

  ). 227: 1369رابرتسون،  (.شان است موسيقيايي
» لايت موتيـف  «. است» لايت موتيف « در توجيه موضوع داستان،      رواگنار  كترين    مهم

رود و در  ار مـي ك ـاي بـه   ه بـراي تجـسم شـخص، شـيء يـا ايـده      كوتاهي است  كنغمة  
لايـت  « بـا    واگنـر . نـد ك هاي مختلف به مقتضاي وضع، حالت و احساس تغيير مي           صحنه
او همچنـين   . دن ـكتوانست حالات اشخاص و مضامين داستان را به خوبي بيان           » موتيف

ه راهگـشاي بـسيار     ك ـبراي توصيف فضاهاي روياگونه در موسيقي ترفندهايي انديـشيد          
  .خوبي در شيوه هاي بياني موسيقي شد

  :ندك درام پنج ويژگي مطرح مي/  براي موسيقيواگنر
رو ديگران نيـست و از درون مايـة           ه دنباله كدرام، اثر موسيقيداني است     / ـ موسيقي 1



  83 ���� و درامهاي ارتباط موسيقي  زمينه  

  .ردگي خود بهره مي
  امـا چـون موسـيقي نيرومنـدترين        ، از همة هنرهاست   اي  درام، مجموعه / ـ موسيقي 2

سي اسـت  ك ـزنند و هنرمند، در درجـة اول         هنرهاست، بقيه هنرها از درون آن جوانه مي       
  .ه آهنگ بسازدك

در اپـرا ايـن اشـتباه       . درام، اصل موسيقي براي موسيقي مردود است      / ـ در موسيقي  3
  .به وسيله تبديل شد) نمايش( و هدف ،به هدف) سيقيمو(ه وسيله كرخ داد 

نـوازد و     ستر آن را مـي    ك ـه ار ك ـپايـان اسـت       اي مداوم و بـي      درام، نغمه / ـ موسيقي 4
  .نندك بازيگران در اين ميان تنها به وظايف خود عمل مي

 .شـود   حفـظ مـي   » لايـت موتيـف   «ه بـا    ك ـدرام، داراي انسجامي اسـت      / ـ موسيقي 5
  ).228 ـ 230: 1369رابرتسون، (

املاً اثبـات شـده و بـسياري از         ك ـ در آن دوران، امـروز       واگنـر نظريات غير معمـول     
. درام او نـشئت گرفتـه اسـت   / ردهاي هنري و اجتماعي نمايش از نظرية موسـيقي     كعمل

ل خاصـي بـه خـود       كواگنري ش ـ » لايت موتيف «موسيقي نمايش و فيلم نيز تحت تأثير        
  .ردازي به درون موسيقي راه يافته استپ گرفته و از طريق آن، عنصر شخصيت

  هاي ارتباط موسيقي و درام در مشرق زمين زمينه

شرق زمـين، هنگـام پـرداختن بـه         م ـهاي نمايش      در خصوص ريشه   پژوهشيدر هر   
ه كآيد    هاي مختلف نمايشي، اين نتيجه قطعي به دست مي          وفايي گونه كهاي ش   سرچشمه

در واقع طبق اسـاطير، همـين خـدايان بـا           . درقصن  ه مي كهمه جا، در اصل اين خدايانند       
هنر نمايـشي   . اند  ات رقص، معناي پنهان پانتوميم و درام جادويي مذهبي را آموخته          كحر

ــي  ــشه م ــاطير ري ــاق اس ــا اعم ــستراند و در اينجاســت  ت ــگ ــدس، ك ــدس و غيرمق ه مق
  ).11: 1370سولانژتيري،  (ناپذيرند كيكتف

هـاي    ه داراي نمـايش   ك ـشور اصـلي    كبه دو   اين بحث، با برگزيدن هند و ژاپن به مثا        
هاي اساطيري هستند، موسيقي را در اين دو گونة متفـاوت نمـايش      سنتي خاص با ريشه   

شورهاي ديگـر، فاقـد   ك ـه ك ـ اما ايـن بـدان معنـا نيـست     ،سنتي به بررسي گذاشته است    
 هاي ديگر نمايـشي  بررسي گونه. هاي نمايشي هستند يا جاي تأمل و بررسي ندارند   گونه

خود جايي ديگر   ... ره، مالزي، اندونزي و     كشورهاي مشرق زمين مانند چين،      كدر ديگر   
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  .طلبد و مقالي ديگر مي
. لي، نمايش در هند از هويت دوگانه مذهبي و غير مذهبي برخوردار اسـت         كبه طور   

 ،تماشاگر هندي مدام شاهد پيوند الوهيـت و انـسانيت بـر صـحنه هـاي نمـايش اسـت                   
 زيـرا تماميـت     ،نـد كديگر متمايز   كتواند اين دو بعد را به راحتي از ي          يه ديگر نم  كچندان

عبادي و باورهـاي  / ها، رسوم آييني  زندگي هندي همچون هنر آن در عمل بر پاية سنت     
  ).27: 1368نجم،  (عميق مذهبي اين قوم استوار شده است

 و از   موسيقي عرفاني و رقص مقدس هندي، تقليدي از هماهنگي نظام آسماني است           
گويي با آواز خود خـدا را       . گيرد  تر از سطح تجربيات عيني انسان نشئت مي         اصلي عميق 

رقـص شـيوا، تـصويري      . ننـد ك اي از ذات او را مجسم مي        خوانند و بدين وسيله، ذره      مي
هـاي مـوزون    ات و همـاهنگي ك ـ حر، سـيارات ،لام از نظام ثوابتك خاموش و روايتي بي  

هاي بسيار دور، پيوندي عميق       ، هنرهاي نمايشي از زمان    ه در هند  كچنين است   . آنهاست
  ).27: 1368نجم،  (يابند هاي الهي مي با ريشه

ه خــود از غنــاي نمايــشي خاصــي برخــوردار اســت، كــريت كجــدا از درام سانــس
تـوان بـه دو       انـد، مـي     لي نمايشي تجسم يافته   كه در ش  كهاي هندي را      هاي سنت  بازمانده

ه از  ك ـهاي آييني و مقدس دارند و آنهـايي           م و بيش ريشه   كه  ك آنهايي   :ردكگروه تقسيم   
  ).همان (اند قلمرو غير مذهبي برخاسته

الي ك ـاتاكمعمـولاً   . ه در گروه اول جاي دارد     كاي نمايش سنتي است        گونه »اليكاتاك«
الي از رقـص و     ك ـاتاكه  كي نيست   ك البته دراين تعبير ش    .دانند   نمايش رقصي مي   نوعيرا  

يب پيچيـده در نهايـت، بـه        كاما در عين حال تماشاگران اين تر      است،  ده  يل ش كدرام تش 
 رقص، درام و ديگـر هنرهـا بـراي          ،اليكاتاكدر  . يابند  چيزي وراي اين دو هنر دست مي      

رسـاله  براسـاس   . آميزنـد    متعالي به هـم مـي      يلي زيبا و غير قابل قياس از هنر       كخلق ش 
الي يعنـي هنـري     كاتاكارة نمايش است،    توب هندي درب  كترين متن م    هنكه  ك ناتياشاسترا

ف پاهـا، موضـوعات     ك ـاز بيان همزمان چهار عنصر موسيقي آوازي، ضـرباهنگ          ب  كمر
نجـم،   (هـا   چـشم ويژه    ها و احساسات ترجمه شده با چهره و به           دست ،بيان شده با زبان   

1368 :28.(  
الي كاتاكل گرفتن   كغير از رقص، عوامل ديگري نظير موسيقي، شعر و درام نيز در ش            

نمـايش  لي از نوعي كشه ك دارند و از اتحاد و هماهنگي منسجم آنهاست ييسهم به سزا  
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  .آيد دهد، به وجود مي يل ميكه ميراث فرهنگي هند را تشكغني و متعالي 
هاي مهم آن     ي از ارزش  كالي نقش اساسي دارد و ي     كاتاكاما در اين ميان، موسيقي در       

الي بـدون موسـيقي بـي معنـي         ك ـاتاكقيقت، وجود   ه در ح  ك اندازه آن   ،شود  محسوب مي 
ننده فضاي مناسب براي جريان يـافتن نمـايش و تعيـين            كه خلق   كموسيقي است   . است

ه بـازيگران رقـصنده     ك در چنين فضاي مساعدي است        تنها .ات آن است  ك حر ضرباهنگ
. امـل و غنـا بخـشند      كتوانند بيان احساسي خود را براي ايفاي نقش هـاي مختلـف ت              مي

الي ك ـاتاكآواز . رود سازي و آواز پيش مـي     الي، آزادانه و به راحتي به سوي موسيقي       كتااك
ه بـا آواز و حتـي چنـد         كاي   موضوعات و وقايع ساده   . هاي خاص خود را دارد      مشخصه

  .ات دست و چهره، ترجمه شوندك، بايد با زبان حرآيند درميروايت به واژه ساده 
 نمايش از اهميت بـسيار اساسـي برخـوردار          هماهنگي ميان آواز و رقص در سراسر      

سـازي و   ان بديهـه ك ـه به بـازيگران رقـصنده ام  كهمچنين به لحاظ موقعيت هايي   . است
 بـسيار   ضرباهنگالي داراي   كاتاك آواز   لاًدهد، معمو   شان را مي    ارانداختن قدرت تخيل  ك به
  .شود  در اين مواقع تند ميضرباهنگه كهاي نبرد   جز صحنه،ندي استك

رود،   نمايش رقـصي در هنـد بـه شـمار مـي      ترين شيوه ترين و غني  املكه  كالي  كتااك
  .توب استكاي از آوازهاي م داراي مجموعه

. شـود   نظير اين نمايش رقصي بر روي آن ساخته مـي           ه بناي بي  كاي است      زمينه ،آواز
ه چـه بـه صـورت       ك ـشـود     يب غني موسيقي و ادبيات، موجب خلق آثاري مـي         كاين تر 
  .توانند مطالعه، رقصيده، خوانده و بازي شوند ه و چه همزمان با هم ميجداگان

ه نمايشي مردمي است، در عين داشتن نقشي عميـق و بـسيار             كالي  كاتاكموسيقي در   
دو ــ    يك ـاي و ي   وبهكچنـد سـاز   . شـود    مطـرح مـي     خود  ل بياني كمهم، در ساده ترين ش    

و ايـن خـصوصيات مهـم آلات         دهنـد   يل مـي  كالي را تش  كاتاك كوچكستر  كخواننده، ار 
در ايـن   . رالاي هنـد هـستند    ك ـه همگي ضربي و خاص ايالت       كالي است   كاتاكموسيقي  

  ).40: 1368نجم،  (ستر، هيچ ساز زهي يا بادي وجود نداردكار
هاي سنتي مشرق زمـين بـه موسـيقي           هاي سنتي ژاپن نيز مانند ديگر انواع نمايش         نمايش

ه همـراه   ك ـگران    ات موزون بدن نمايش   كان است و حر   رقص عامل اصلي بي   . وابستگي دارند 
» وكبوگـا «بـراي مثـال نمـايش       . شود  رقصند، عامل اصلي بياني آنان محسوب مي        موسيقي مي 

گونـه و    اتي عبـادت كه رقصندگان با حرك» وكگاگا«رقصي است همراه موسيقي عجيبي به نام     
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 ـ    سرشار از ظرافت و آراستگي، هماهنگ با ضرباهنگ        خورنـد   ه پـيچ و تـاب مـي   هـاي ماهران
يل شـده  ك داسـتان تـش  كننده ي ـكات بيان كو از حركرقص بوگا ).  15: 1370سولانژ تيري،   (

املاً تجريـدي و انتزاعـي      ك ـه  ك ـاي در خود نـدارد، بل       گرايانه  اين رقص، هيچ چيز واقع    . است
  . نيستكه مفهوم آن در نگاه اول، هميشه قابل دركاست، چنان

نقـالي  : ه عبارتنـد از   ك ـ مهم نمايشي است سه عنصر اصلي دارد         الككه از اش  » نو«نمايش  
در حـالي   ) اتـا كاوايي  (در اين گونه نمايش راويان يا همسرايان        . ، موسيقي و رقص   )روايت(
در . پردازنـد   نند، به نقل داستان نمـايش مـي       ك آنان را همراهي مي   ) اتاكهاياشي  (ه نوازندگان   ك

ننـد و واقعـه را بـر روي صـحنه بـه          ك يش را اجرا مـي    اين ميان، بازيگران با حالت رقص نما      
  ). 50 : 1370هاجيمه گوتو، (شند ك تصوير مي

ي، در لغت بـه معنـاي غيـر عـادي و     كابوك. ال مهم نمايش ژاپني است  كي نيز از اش   كابوك
ي، ك ـا، به معناي آواز، بو، به معناي رقص و          ك). 72: 1370هاياشي،  (شگفت انگيز آمده است     

لـي آن را هنـر آواز خوانـدن و رقـصيدن            كو مفهـوم    ) 72: 1370نجـم،   (است  به معناي اجر  
اي است و بـه همـين جهـت آن را شـبه      ي، داراي جنبه موسيقيايي بسيار غني    كابوك. اند  آورده

ه بـا  ك ـها از سوي بازيگران اسـت   ي نحوه اداي واژهكابوكهاي    ي از مشخصه  كي. اند  اپرا ناميده 
بـه  . نـد ك گرايانـه دور مـي    آن را از حالت طبيعي و واقع   خصوصي لحن   ضرباهنگ و آهنگ به   

اتـا،  كه از سه عنصر اصلي زيبايي شناختي يعنـي     ك است   كلاسيكي نمايشي   كابوكلي،  كطور  
املاً فرماليـستي و    ك ـي نمايـشي    كابوك ـاز ايـن جهـت،      . يل شده اسـت   كموسيقي و رنگ تش   

 سلـسله مراتـب اسـت و        ه ساختمان و بافـت آن پيـرو قواعـد و          كبدين معني   . گراست  لكش
ها، چه در گذشته و چه در حال، پيوسته با مـدير گـروه بـوده                گيري براي تقسيم نقش     تصميم

براي مثال، هنگـام    . ناپذيرند  قوانين بازي روي صحنه همچون هميشه سخت و انعطاف        . است
ت همچنان در حال خود ثابـت بماننـد تـا آخـرين       كبسته شدن پرده، بازيگران بايد بدون حر      

  ).103: 1372هاياشي، (ند ك پرده نقاشي جلوه كل يكصوير نمايش به شت
رده است، اما خود به چنـان       كوين خود، از منابع مختلفي تغذيه       كي در طول تاريخ ت    كابوك

توان آن را با هيچ نـوع ديگـري از تئـاتر مقايـسه      ه ديگر نميكخلاقيت و اصالتي دست يافته   
  .ردك
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  ام در ايرانهاي ارتباط موسيقي و در زمينه

هاي اصـلي آن همـواره        ه بنيان كرو    ه آدمي آفريد؛ از اين    كموسيقي، نخستين هنري است     
ملـودي،  . گيرد  ل مي ك ش ضرباهنگ ملودي و    عنصرموسيقي، از دو    . اند  همراه انسان بوده  

يابـد و      جملـه از آغـاز تـا پايـان جريـان مـي             كه به صورت ي   كمجموعة اصواتي است    
بنـدي    لت و اسـتخوان   كه اس ـ ك ـهاي پياپي و دايره واري است        ، مجموع ضربه  ضرباهنگ

ه موسيقي تقريباً از همان آغـاز، بـا         ك اما آنچه اهميت دارد آن است        ،سازد  موسيقي را مي  
وران و     دهقانان، قايقرانان، ماهيگيران و حتي پيـشه       ؛ات بدن انسان همراه بوده است     كحر

حتـي آن گونـه   . انـد  سرعت بخشيدهار خود نظم و   ك موسيقي به    ضرباهنگصنعتگران با   
 گروهـي نوازنـده همـراه شـاه بـه      ،آيـد  رمانشاه برمي كهاي طاق بستان در       ه از حجاري  ك

در   مرحـوم عبـدالقا  .ار شـاهان ساسـاني باشـند   كننـدة ش ـ كاند تا همراهي      رفته  نخجير مي 
 ـ  «: نويسد الالحان مي   اي در كتاب مقاصد       مراغه ي بدانكه موسيقي لفظيـست يونـاني و معن

و الثقــل ] شــدت [الحــده ةمختلفــآن الحانــست و لحــن عبارتــست از مجمــوع نغمــات 
كه مرتب باشد به ترتيب علائم مقرون بالفاظ منظومه داله بر معاني كه محرك              ] سنگيني[

» موزونه كه آن را ايقاع گويند     ] هاي  زمان[ي    منه  در از ] لذتبخش[نفس باشد تحريكاً ملذاً     
اي  ريك نفس و لذتبخش بودن از خصوصياتي است كـه مراغـه    تح). 8: 1365اي،    مراغه(

را كه او ايقـاع     ) داراي وزن (بندي موزون     زمان. كند  به عنوان اصل در موسيقي مطرح مي      
ايقـاع  «: نويسد خواند همان ضرباهنگ است كه در جاي ديگر در تعريف كامل آن مي            مي

ينـه محـدوده واقـع شـود        هـاي مع    هـا زمـان     باشند كه ميان آن   ] ضربات[جماعتي نقرات   
بـر اوضـاعي مخـصوص كـه ادراك         ] تعـداد [ادواري چند متساوي در كميت       مشتمل بر 

  ).  89: 1356اي،  مراغه(تساوي آن ادوار و ازمنه بميزان طبع سليم توان كرد 
گيري نمايش در يونـان   لكه از همان آغاز ش    كبه هر روي، شايد به همين دليل است         

فرم ه  كتراژدي،  .  است آمده  ننده آن به حساب مي    كي همراهي   باستان، موسيقي عامل اصل   
ه ك ـ نمايشي بود    ،رفت  جدي درام در يونان باستان و به تبع آن، تاريخ جهان به شمار مي             

ترين عامل همراهي نمايش      در واقع موسيقي اصلي   . شد   آواز اجرا مي   اهمراه موسيقي و ب   
ننده ك  ايراني نيز موسيقي نقشي تعيين     در تعزيه . بخشيد  آمد و به آن روح مي       حساب مي  به

ه موسيقي ممنوع   ك )ي شاه اسماعيل صفوي     مانند دوره (ها    برخي دوره  در   ويژه  به. داشت
ه ك ـاي بودنـد    ، تنها زمينـه ها هاي نخستين تعزيه ها و فرم  ها و روضه    شد، نوحه   شمرده مي 
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تـرين عنـصر      قي، مهم  موسي ).68: 1355بديعي،   (موسيقي با آنها به حيات خود ادامه داد       
ه تعزيه را اپراي مذهبي يا نمايش آهنگـين         كروست    نمايشي در تعزيه است و هم از اين       

ه قـالبي اپرايـي دارد؛      ك ـل اجرايي تعزيه اشـاره دارنـد        كها به ش    اين نامگذاري . اند  ناميده
س  پ .نندك هاي آن را همراهي مي      خوانند و سازهايي پاره     اشعارش را بازيگران به آواز مي     

هاي بومي، ادبيـات مـذهبي در قالـب شـعر و داسـتان، و                 مذهب، اسطوره، آيين، نمايش   
بالاخره موسيقي درهم آميخته شدند و از صافي آفرينش هنري عبـور كردنـد تـا اپـراي                   

  ).1381:14پور،  ملك(مذهبي ايران خلق شود 
ه سـنت   ك ـند  خوان و نوازنده بود    گرد آوازه  هاي دوره   پس از استقرار اسلام، اين گروه     

ردند و با خود از شهري به شـهر ديگـر و از روسـتايي بـه روسـتاي                   كموسيقي را حفظ    
تنهـا راه  . ار آمدن صفويان تقريباً از بين رفتنـد ك با روي كهاي اند اين گروه. ديگر بردند 

 يتوانـست بقـا   ه بـه دليـل مـضمون مـذهبي خـود مـي           كباقيمانده پيوستن به تعزيه بود      
ه در  ك ـبـه ايـن ترتيـب، آوازهـايي         . نـد كاز نابودي آن جلوگيري     موسيقي را تضمين و     

ار گرفتـه شـدند،     ك ـها بـه      گرداني ه در دسته  كخدمت اشعار مذهبي درآمدند و سازهايي       
موسيقي ايران را از خطر نابودي رهايي دادند و همين ملودي ها بعـدها در خلـق قالـب          

ه كصدا بودند     خوانندگاني خوش  خوانان معمولاً    تعزيه .ار گرفته شدند  كآهنگين تعزيه به    
 ).14: 1381پـور،   ملك (ها آگاهي داشتند شناختند و به گوشه ها و دستگاه موسيقي را مي  

ار نواسـازي را  ك ني يا ني،  سازهايي نيز همچون سنج، طبل، شيپور و در برخي موارد قره          
  . دادند انجام مي

ل كازاين ش ـ.  آن وارد شدلي خاص در كدرواقع موسيقي از بدو پيدايش اسلام، به ش       
هنـگ و بـه آواز   آ ريم به صورت خوشكخاص، در وهله اول، براي اذان و تلاوت قرآن       

ه آواي اذان نيز بـا آهنـگ خـوش در جلـب مـسلمانان بـه               كهمچنان. مطبوع استفاده شد  
ه بـه تـلاوت آيـات الهـي         ك ـلـي، فـردي     كبـه طـور     . برپايي نماز بسيار موثر بوده است     

هـاي رديـف آوازي را بـه          هاي موسيقي بااطلاع باشـد و بنيـان         از ويژگي  بايد   ،پردازد  مي
  هـاي     اذان و مناجـات معمـولاً از دسـتگاه         ،ريمك ـدر تلاوت آيات قـرآن      . خوبي بشناسد 

اسـتفاده  )  و ابوعطـا ك بيـات تـر  ويـژه   بـه همـراه متعلقـات آن      (گاه، چهارگاه و شور      سه
  .شود مي

.  گذشـته از نوحـه و مرثيـه، تعزيـه اسـت          ال مهم موسيقي مذهبي ايران،    كي از اش  كي
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تعزيه در لغت، به معناي سوگواري و عزاداري و برپاداشـتن يـادبود عزيـزان درگذشـته                 
  .است

ه ك ـاول اين . ته مسلم اسـت   ك اما دو ن   ،تاريخ دقيق پيدايش نمايش تعزيه معلوم نيست      
 و فـردي     نبوغ خـلاق   نوعي نه نتيجة الهام     ،امل تعزيه سيري تدريجي و طولاني است      كت

امــل ســاير مراســم ســوگواري ماننــد كه، نمــايش تعزيــه در نتيجــه تكــمعــين و دوم آن
گردانـي، نقـالي و غيـره         گردانـي، دسـته     سـازي، شـمايل     خواني، شبيه   سرايي، روضه   نوحه

  . صورت حاضر را يافته است
ه ك ـدهنـد   يل مـي كهاي نمايشي، سه عنصر اصلي تعزيه را تـش      موسيقي، شعر و جنبه   

ي موسيقي آوازي   كيابد، ي   ل نمود مي  كموسيقي تعزيه به دو ش    . ن نيست كا مم  آنه كيكتف
 اما در واقع اين دو جنبة موسيقي در تعزيه، هر دو، در خدمت              ،سازي  و ديگري موسيقي  

ن اصـلي نمـايش   ك ـگيرنـد و بـه همـين دليـل، آواز ر     متن و جنبة نمايشي آن قـرار مـي    
گانـه   ه مبتني بـر دسـتگاه هـاي هفـت         كدر قرون متوالي همين آوازها      . شود  محسوب مي 

هـا شـدند و مهـم تـرين           اند، موجب تداوم و حفظ اين دستگاه        موسيقي سنتي ايران بوده   
  ).55 : 1375ندايي،  (ردندكئه موسيقي فراهم اعرصه را براي ار

 مهـم تـر از      هك ـ در موسيقي آوازي تعزيه، عوامل موسيقيايي مختلفي حـضور دارنـد          
ه ساختار اصـلي موسـيقي آوازي را در نمـايش     ك ايران است    همه، رديف موسيقي سنتي   

هاي مختلف با نقش هاي گونـاگون و نيـز تغييـر             حضور شخصيت . شود  تعزيه شامل مي  
شود موسيقي سنتي در قالب تعزيه         بر متن و داستان باعث مي      يهكتها و تصاوير با       صحنه

ال كن و گاه متـضاد و اش ـ   ات جالبي براي بيان حالات گوناگو     كانات فراوان و تحر   كبه ام 
المـات  كدر م ) هاي مختلف حـين اجـراي موسـيقي         تغيير دستگاه (خواني    بكمختلف مر 
براي مثال  . خواند  در اغلب موارد، هر شبيهي در مقام و دستگاه مشخصي مي          . دست يابد 

، در  )ع(بـن حـسن     ...  و عبدا  ؛ حر، در مايه عراق    ؛، در چهارگاه  )ع(شبيه حضرت عباس    
، بـدون  )بـازيگران (ه شـبيه هـا    ك ـخواند و بديهي اسـت        مي ستگاه ماهور، اي در د    گوشه

  .آگاهي از رديف موسيقي سنتي قادر به درست خواندن نيستند
ه جنبـه تـشريفاتي دارد و در        ك آن   ي از گذشته از نوع خاص   (سازي در تعزيه      موسيقي

اص ، بخش مهمي از نمـايش را بـه خـود اختـص            )ندك روند نمايشي داستان دخالت نمي    
  .دهد مي
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در گذشته، تعداد نوازندگان بين هفت تا هشت نفر بـوده و سـازهاي شـيپور، سـرنا،          
، دهل، نقاره، سنج، انـواع طبـل   )نوعي ساز ضربي شبيه طبل بزرگ (وس  ك،  كلب  گرنا، ني 

. رفتـه اسـت   ار ميكه به طور معمول به ك اند ني، و ترمپت از سازهايي بوده و گاه ني، قره 
ه صداي حاصـل از ايـن دسـته         ك بل ،شد، آهنگ معيني نبود     ها نواخته مي  آنچه با اين ساز   

ننـده را   كه تنها فضا، طنين صـوتي و صـداهاي تقويـت            كموسيقي، اصوات درهمي بود     
  پـس در واقـع، موسـيقي تـابعي از متغيـر            . ردك ـ هـاي مختلـف ايجـاد مـي        براي صـحنه  

 ـ          موقعيت  داشـت؛ جنبـة     خـلأ ه  ننـد ك پر كهاي نمايشي بود و اين عامل، نقشي بيش از ي
ننده كوه اصوات آن ياد آورنده موسيقي جنگي بوده و جنبة تقويت            كننده و با ش   كين  ئتز

  .افزود  آن، حالت القايي خاصي به صحنه ميكو محر
ه به طور مـستقيم، بـا مخاطـب ارتبـاط برقـرار             كترين هنري است      موسيقي، برجسته 

ه ك ـنمايش نيز هنري است     . دهد  ر مي واسطه تحت تأثير قرا     ند و احساسات او را بي     ك مي
ره سـازي در زمـان      ك ـ سـينما را پي    يكوفـس كتار. چونان موسيقي در زمان جريـان دارد      

شـوند، در     ه در نمايش خلـق مـي      كهايي    رهكپي. نمايي نيز چنين است    ناميد و در واقع     مي
 هك ـگيرند و موسيقي ابزار قدرتمندي است  طول زمان و در مقابل چشم تماشاگر فرم مي       

در شرق، بـه ايـن     ويژه     به ،هاي سنتي  نمايش. مند سازد  ل گيري را هدف   كتواند اين ش    مي
 زيرا پديدآورندگان گمنام اين هنرهاي سـنتي        ،اند  عامل مهم يعني موسيقي، بسيار وابسته     

ه ك ـروسـت     از ايـن  . ه اغلب جنبة آييني نيز دارند، به اهميت موسيقي پي بـرده بودنـد             ك
ي از  ك ـهاي سنتي اهميت بسيار يافتـه و بـه ي           هاي نمايش   مي جلوه موسيقي تقريباً در تما   

موسيقي گاه به صورت آواز و گاه به صـورت رقـص،            . عوامل مهم آن تبديل شده است     
برد تا نمادهـاي مـستتر در     فرو مي كه تماشاگر را در نوعي حالت هيپنوتي      كعاملي است   

آيينـي همـراه بـا موسـيقي،     بـازيگر نمـايش   . ليات ساختار نمايش را دريابد  كات و   كحر
ره، ك ـ امـا ايـن پي  ،رسـند   اي به نظر مي     رهكه چونان پي  كدهد    ل مي كهايي را در فضا ش      فرم

ه در  ك ـحال  . گيرد  لي تازه مي  كدهد و در هر لحظه، ش       همراه با جريان زمان تغيير فرم مي      
نار مشرق زمين، موسيقي عـاملي مهـم در         كهاي سنتي و آييني در گوشه و          اغلب نمايش 

ي از  ك ـننده درآمـده و خـود ي      ك و از حالت صرفاً همراهي       شده محسوب   كبيان دراماتي 
ه در موسـيقي    ك ـهـايي     توان با در نظر گـرفتن جلـوه         عناصر بياني نمايش شده است، مي     

بحثـي  رو، در اين بخش، به  از اين. ايراني وجود دارد، زمينه هايي جديد و نو پديد آورد   
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 هاي موسيقي ايران بر مخاطـب       تأثيرات دستگاه  و   يهاي ذهن   فضاسازي در باب    وتاهك
هاي موسيقي ايرانـي و       گام نخست در جهت شناخت بيشتر جلوه       تا   پرداخته خواهد شد  

  .هاي بيان آن برداشته شود شيوه
گـروه نخـست،   . ملذه، مخيله، انفعاليـه : ندك ، موسيقي را به سه گونه تقسيم مي     فارابي

شود، گروه دوم،     ن را به لذت و خوشي رهنمون مي       ه روان انسا  كهايي است     شامل آهنگ 
ه در انـسان  كهستند برند و گروه سوم نواهايي  ه انسان را به انديشه فرو مي   كهايي    آهنگ

  ). 64: 1375ندايي،  (دارند تي خاص وا ميكنند و او را به حرك العملي ايجاد مي سكع
در » ليان آيد همي  بوي جوي مو  « بر روي شعر معروف      يكروده  كبراي مثال آهنگي    

ماية عشاق خوانده و امير ساماني را به پريدن بر اسب و راهـي شـدن بـه سـمت بخـارا           
 موسيقيدان دربـار ساسـاني بـا آن خبـر           ،باربده  ك، از گروه سوم و آهنگي        است واداشته

 مرگ شبديز، اسب محبوب شاه، را به خسرو پرويز رسـانده، از گـروه دوم بـوده اسـت                  
  ). همان(

  : نويسد  ميمقاصدالالحانتاب ك، در اي دالقادر مراغهعبمرحوم 
مقامـات  (بايد دانست هر شـدي از شـدود، يعنـي هـر دوري از دوايـر اثنـي عـشر                     

  سازي و  پـنج دسـتگاه آوازي        نون به هفت دستگاه   كه ا كگانه موسيقي قديم ايران       دوازده
باشـد و   ) تبخشلـذ (در نفوس، تأثير ملذ     ) ها  گوشه(و آوازها و شعبات     ) بدل شده است  

ه و آن سـه دايـره   دچه بعضي را تأثير قوت و شجاعت و بسط بو         . آن تأثير مختلف باشد   
انبـساط  (راست، حسيني و اصفهان را تـأثير بـسطي لذيـذ            . كعشاق، نوا و بوسلي   : است

سرگشتگي (اما حجاز و زنگوله و عراق را تأثير در نفوس تحير و شوق                ) خاطر و شادي  
 نـد كننـد، آن زودتـر اثـر        كباشد و اگر بر ابيات مناسبه تلحين        ) اريقر  يبايي و بي  كو ناش 

  ).101: 1356 اي، مراغه(

  گيري  نتيجه

كـه موسـيقي همـواره همـراه     يـابيم   مـي  با نگاهي به سير تكامل درام به اين نكته مهم دست       
ي   قرن نوزدهم پـا بـه عرصـه        يدر انتها سينما  حتي به هنگامي كه     . نمايش وجود داشته است   

موسـيقي  .  تـصاوير اسـت    ةكننـد  ترين همراهـي    گذارد اين موسيقي است كه اصلي       يات مي ح
صداي تلخي و اميد زنـدگي      . صداي دروني احساسات، و زندگي جاري در درون درام است         



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 92

  . كند قهرمانان است و جريان متلاطم و خاموش داستان را در درون مخاطب متبلور مي
هـايش بـه دنبـال القـاي احـساسات و             ا و توانـايي    كاركرده همةتمامي دنياي موسيقي با     

هـا بيـاني در هفـت دسـتگاه بـا             در موسيقي ايران تمامي درون مايه     . مفاهيم به تماشاگر است   
نظيـر و     اي بـي    تواند دسـت مايـه      اين هفت دستگاه مي   . رنگ و بوي متنوع شكل گرفته است      

.  را بر روي مخاطب بگـشايد      منحصر به فرد در اختيار هنرمند قرار دهد تا جهاني از احساس           
گانـه موسـيقي سـنتي     در مورد دستگاه هاي هفـت . ها چگونه است اما بيان حسي اين دستگاه   

. بخـشد   وه و مناعت و بلندنظري مي     ك، ش راست پنجگاه  و   ماهور: توان چنين گفت    ايران، مي 
ز آنجاسـت   ويـژه ا    اين حالت، بـه   . شود  ها نواخته مي    بنابراين، سرودهاي مهيج در اين دستگاه     

، گـويي  همـايون .  هـستند كلاسـي كه اين دو دستگاه در واقع همان گام ماژور در موسيقي           ك
شود، آدمي را بـه خـاطرات         هاي آن خوانده مي     گويد و هر چه در گوشه       داستان گذشته را مي   

اين دستگاه نيـز بـسيار بـه       . ندك برد و از اين جهت وي را دچار غم غربت مي            گذشته فرو مي  
ويـژه   ، بـا ملحقـاتش، بـه   دسـتگاه شـور  .  غرب شباهت دارد كلاسيك در موسيقي    گام مينور 

ه زيـر بـار روزگـاران       كآورد و سراسر، داستان آدمياني است         دشتي وافشاري، غم و اندوه مي     
، حـالتي عرفـاني دارد و بـه همـين           دستگاه نوا . ريزند   مي ك بر خا  كاند و اش    ردهكپشت خم   

  . خوانند ر مثنوي را در دستگاه نوا ميجهت، درويشان در جمع خويش، بيشت
آواز شور جذبه و لطف خاصي دارد، بسيار شاعرانه و دلفريب است و از مـلال و حـزن                   

اي مؤثر و وقاري پوشـيده از حجـب و حيـا نـصيحت                ند، گاه نيز با ناله    ك ايت مي كدروني ح 
شق و محبـت و  اين آواز براي ابراز احساسات درونـي از قبيـل ع ـ       . دهد  ند و دلداري مي   ك مي

املي اسـت از احـساسات و   ك ـشـور، نمونـه   . عاطفه و ترحم و امثال آن بسيار مناسب اسـت   
آدمي با آواز شور، زيبايي مناظر ايـران و صـفات خـالص اهـالي آن را                 . ان ما كاخلاق ملي نيا  

وت و خاموشـي    كنار جويباري صاف و آرام و در س ـ       كاين آواز، در روشنايي مهتاب      . بيند  مي
  .اي از وارستگي روح ايراني است اثير عجيبي دارد و با وقار و نجابت، جلوهطبيعت، ت
برنـد و از نظـر حالـت، بـه شـور          ه همگي از آن لذت مـي      ك، آوازي است مردمي     ابوعطا

ه بـراي   ك ـهـايي اسـت       شود و از مايـه      معمولاً حجاز در ابوعطا خوانده مي     . بسيار شبيه است  
در ميان ملحقات دسـتگاه شـور، دشـتي، آوازي          . رود  ار مي كتلاوت آيات الهي و مناجات به       

زنـدگي سـاده   . توان آن را آواز چوپانان ايراني دانست     ه در واقع مي   كاست غم انگيز و لطيف      
ها، سبب پيدايش آهنگ سـاده        صحرانشيني و احساسات طبيعي مردم خانه به دوش و چوپان         
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تـأثير قـرار     و شنونده را تحتسوز و گداز آواز دشتي بسيار است     . و طبيعي دشتي شده است    
  .دهد مي

ه بـا آهنگـي ملايـم و متوسـط، نـه            ك ـآميز    نوا، آوازي است با طمأنينه و وقار و نصيحت        
در هنگام خستگي و فراغـت،      . ندك بخش و نه زياد محزون، احساسات را بيان مي          چندان فرح 

چـون اشـعار حـافظ      لحن ناصحانه نوا، اگر با اشعاري هم      . شنيدن آواز نوا بسيار مطبوع است     
گر نيـست، انـدوه را بـه صـورت       وهكنوا، ش . گذارد  همراه شود، تأثيري عجيب در شنونده مي      

ماهور، دستگاهي است با طمأنينـه و       . رو، عرفاني و صوفيانه است      ند و از اين   ك پنهاني بيان مي  
جاعت، ه بيانگر ش ـكوه خاصي دارد كرديم، اين دستگاه ابهت و ش   كه اشاره   كگونه    همان. وقار

  .شوند در اين دستگاه خوانده مي) مانند سرود ملي(تهور و دليري است و معمولاً سرودها 
ه ك ـبـا اين . وه و مجلل و آرام و در عين حال مـؤثر و زيبـا         كهمايون، دستگاهي است با ش    

ريـزد و ضـجه        نمـي  كگـاه اش ـ    هـيچ . دهـد   بسيار اندوهگين است، همواره پند صبوري مـي       
اصـفهان  . ند و داراي صفات روحاني است   ك ر مي كون آدمي را غرق تف    موسيقي هماي . زند  نمي

شـباهت دارد، امـا انـدوه آن بـه          ) كوچ ـك(ه از ملحقات همايون است، بسيار به گام مينور          ك
آواز سه گـاه،  . ر و عمق همراه نيست و جايگاهي ميان غم و شادي داردكاندازه همايون، با تف   

ايـن  .  بسيار موثر و تاثيرگـذار اسـت       هايش  نالهه  كآور   نهايت غم انگيز و حزن      آوازي است بي  
آواز، بيش از بقيه اندوهگين است و تقريباً جز اندوهي جانسوز، حس ديگري در آن جـاري                 

  .نيست
املي از تمام حالات و صـفات موسـيقي ماسـت، زيـرا درآمـد آن،       كآواز چهارگاه، نمونه    

ايت آميـز  كمخـالف، ش ـ . زن دروني داردآواز زابل ح. همانند ماهور موقر و متين و شاد است     
لـي،  كبـه طـور     . آور اسـت    مويـه و منـصوري غـم انگيـز و حـزن           . ندك است و نصيحت مي   

ه تمام خـصايص و محـسنات ذوق شـرق و احـساسات        كاملي است   كچهارگاه، مانند انسان    
يفيات قابل احـساس اسـت   كدر اين دستگاه، تمام حالات، صفات و . عالي انساني را داراست 

  .روست اهميت آن از اينو 
شمار موسيقي ايـران بـود و بـاقي بـا شـناخت               هاي بي   آنچه آمد، تنها جلوه اي از ويژگي      

خود موسيقي به دست خواهد آمد، زيرا ياري گرفتن از واژه ها در اين عرصه، امـري اسـت                    
  .نكفراتر از غير مم
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  شناسي موسيقي فيلم ها و معيارهاي زيبايي يويژگ

  *تر احمد ضابطي جهرميكد

  يدهكچ

گيري موسيقي فيلم به عنـوان        لكه در ش  كپردازد    اين مقاله، ابتدا به معرفي عواملي مي      
 ـبرد    اند، و سپس، از عناصري نام مي        شناسي آن مؤثر بوده      رسانه و رشد زيبايي    كي ه ك

 ـنـد   ك آنگاه معلوم مي  . نندك مي كسينما و موسيقي را به هم نزدي       ه چـه عـواملي در      ك
مقالـه، ضـمن طـرح    . دهنـد   مي لكبندي موسيقي را ش فيلم، استخوان براي  آهنگسازي  

هاي   پردازان در زمينه موسيقي فيلم، ويژگي       هاي چند تن از موسيقيدانان و نظريه        ديدگاه
 ـ كشمارد و در انتهـا، معيارهـا و مـلا    ار آهنگساز فيلم را برمي ك شناسـي   اي زيبـايي ه

  .ندك موسيقي فيلم را معرفي مي

  مقدمه

ه نخـستين تحـول عميـق در     ك ـبالندگي و رشد حقيقي موسيقي فيلم، از زماني آغاز شد           
  .1920اختراع صدا براي فيلم در اواخر دهه : فناوري سينما روي داد

هـاي برجـسته و       گرچه پيش از آن، تصنيف موسيقي اختصاصي، براي برخي از فيلم          
 نوازنده پيانو براي اجـراي     كها، از ي    ، در بيشتر فيلم   1خاص در دوره صامت، معمول بود     

ه در حقيقـت  ك ـشـد     راري، در زير پرده نمـايش اسـتفاده مـي         كزنده قطعاتي محدود و ت    
در آغاز دوره فيلم نـاطق، سـه        . توان عنوان شايسته موسيقي فيلم را به آن نسبت داد           نمي

                                                           
 سيما عضو هيئت علمي دانشكده صداو *



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 96

گيـري و رشـد حقيقـي هنـر موسـيقي فـيلم               لك در ش ـ  عامل مربوط بـه فنـاوري صـدا،       
  :ننده بودندك تعيين
  . يا نوريكان ضبط صدا در حاشيه تصوير فيلم، به شيوه فتوگرافيكام. 1
  . به شيوه بالا)sync(» همزمان«ان ضبط مجدد صدا به طور كام. 2
  .و تلفيق موسيقي با ديگر صداها» تدوين«ان كام. 3

ثيـر  كان تـصحيح و ت    ك ـه ام ك» ضبط مجدد «: هايي چون   در بين اين سه عامل، ويژگي     
ي دقيـق موسـيقي و    كانيك ـه انطباق يـا همـاهنگي م      ك» همزماني«آورد،    صدا را فراهم مي   

ان برش صـدا و  كه امك» تدوين«ند، و سرانجام، ك پذير مي انكديگر صداها را با تصوير ام   
ت، با ترتيـب و انـدازه       وك ديگر صداها را از موسيقي و از س        كيكان تف كلي، ام كبه طور   

اي  آورد ، اهميت ويژه    فراهم مي ) سكدر باندسازي و مي   (هاي متفاوت     دلخواه و با شدت   
ي صـدا بـه روش   ك ـيكان سـاختن بانـدهاي تف   ك ـه ام كالبته بايد به خاطر داشت      . داشتند

ان، دست  ك براي فيلم و تدوين مستقل آنها، از همان آغاز ميسر نبود و اين ام              كفتوگرافي
  . فت سال بعد فراهم آمدم هك

شناسـي خـود، در آغـاز     از سوي ديگر، موسيقي فيلم، براي توسـعه ظرفيـت زيبـايي         
  :ي به اين عوامل بودكمت

ويـژه هنرهـاي    اري با ديگر هنرهـا، بـه  كهاي تاريخي غني در هم ها و تجربه  سنت. 1
  ).اپرا و تئاتر(اي و نمايشي  صحنه
رودها و روايـات شـعري شـفاهي و آوازهـاي           ها، س   تصنيف(لام  كپيوند ديرين با    . 2

  ).تغزلي و حماسي
  .تجربه ناشي از اجراي زنده و همزمان موسيقي هنگام نمايش فيلم صامت روي پرده. 3
ه ايـن هنـر در دوره       ك ـهـايي     ويـژه تجربـه     ظرفيت ذاتي خود موسيقي در بيان، به      . 4

ــه    ــيقي برنام ــيفي و موس ــيقي توص ــدايش موس  از دوره )programmatic music(اي  پي
  . اندوخته بودك و نئورمانتيكآهنگسازان رمانتي

  موسيقي و سينما

سب ك ـدر ده سال اوليه دوره ناطق، تعداد زيادي از آهنگسازان نامـدار قـرن بيـستم، بـه             
اري بـا سـينما   ك ـآزمايي در تصنيف موسيقي فـيلم روي آوردنـد و بـه هم             تجربه و ذوق  
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  ).اوج بيشتري گرفتاري، در دهه دوم كاين هم (2راغب شدند
  :دو عامل در جلب اين آهنگسازان بيشتر مؤثر بود

متـرين خطـاي    كيبي از انواع صداها را با       كتوانست تصوير و تر     سينماي ناطق، مي  . 1
، و به عبارتي، با بيـشترين انطبـاق و          )synchronize (»همزمان«زماني قابل تصور به طور      

  .هماهنگي قابل انتظار به نمايش درآورد
توانـد در ايجـاد       موسيقي چگونه مـي   : هكاندوزي در اين زمينه       اوي و تجربه  كنجك .2

ت جويـد  كيبي جديد، مشارك هنر ترك هنر سمعي ـ بصري يا ي ك با يكارتباطي ارگاني
شناسي و نيروي بياني اين هنر ياري رساند و در عين حـال،               و به توسعه مرزهاي زيبايي    

  مند شود؟ ه طور متقابل بهرهاري بك و هم تكخود نيز از اين مشار
ايـن  . اي داشـت    شناسي، عامـل دوم بـراي آهنگـسازان اهميـت ويـژه             در بعد زيبايي  

ت و ضرباهنگ ـ يعنـي دو جـوهر اساسـي سـينما و موسـيقي ـ        كويژگي، در مقوله حر
ه سـينما و موسـيقي را بـه منزلـه دو       ك ـت و ضرباهنگ، عناصري هستند      كحر. نهفته بود 

 كديگر نزدي ـكبسيار به ي) بينايي و شنوايي(رد دو حس متفاوت  كل برخاسته از عمل   كش
  3.نندك مي

شده، همـواره   البته مقايسه ساختاري بين ضرباهنگ موسيقي و ضرباهنگ فيلم تدوين        
ان دارد، ك ـچون بر خلاف آنچه در موسـيقي ام    . پذير نيست   به طور دقيق عملي يا انطباق     

هـاي     به صورت توالي زنجيرواري از طـول       توان ضرباهنگ را در همه حال،       در فيلم نمي  
چون ماده خام موسيقي تنها صداسـت و بـا اعـضاي شـنوايي           (رد  كزماني محض تجزيه    

 آن هم فقط جنبه صوتي يا شنيداري دارد، اما در مـورد             كار دارد، متغيرهاي ريتمي   كسرو
 در  زيـرا ضـرباهنگ فـيلم،     ) تر اسـت    ويژه ضرباهنگ فيلم صدادار، وضع پيچيده       فيلم، به 

هـاي گونـاگوني    يبكه از همراهي صداها با تركواقع حاصل جمع تمام متغيرهايي است       
در فيلم صدادار، متغيرهاي    . شود  ت و تدوين ناشي مي    كحر  ، تصوير بي  كاز تصوير متحر  

 تدوين، وقتي   كهاي ريتمي   بايد توجه داشت جنبه   . ترند  تر و متنوع     بسيار گسترده  كريتمي
ه طولي نماها، رابطه معناداري را بر حسب اعداد رياضي نشان           ه انداز كشوند    ملموس مي 

تـر و يـا بلنـد و بلنـدتر      وتـاه كوتـاه و  كطول باشند و به طور منظم،  براي مثال هم  (دهند  
  ).شوند

پرداز انگليسي سينما، درباره رابطه سينما        ، پژوهشگر و نظريه   ارنست ليندگرن ديدگاه  
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  :تت و صدا، شايان توجه اسكو موسيقي، حر
  .اند ت وابستهك در ذات خود به عامل حركـ موسيقي و سينما هري

ت تـصاوير را تقويـت و   ك ـت اصـوات، حر ك ـت، حركشناسيِ حر   ـ از ديدگاه زيبايي   
  .ندك تشديد مي

، باعث خلق تجربه حسي جديـدي       كـ شنيدن موسيقي همراه با ديدن تصاوير متحر       
  .شود مي

نـيم، بـه تـوازن حـسي و         ك  مـي  كرا در هـا      حس، پديده  كه با بيش از ي    كـ هنگامي   
  ).Lindgren, 1970: 137(يابيم  اطلاعات جديدي دست مي

 )representation(ويژه در امر بازنمايي       ، به )يكفيزي(شناسي مادي     اما در حيطة زيبايي   
 كه از تـصوير متحـر     ك ـديگرند؛ سينما   كواقعيت، سينما و موسيقي، دورترين هنرها از ي       

بـه  ] چيـزي را  [توانـد      است، چون مـي    كاهر خيلي به واقعيت نزدي    ند به ظ  ك استفاده مي 
اما از اين ديدگاه، موسيقي فعاليتي ذهني و انتـزاع محـض اسـت؛              . طور عيني نشان دهد   

ه مانند رياضيات نظري، بـازي سـنجيده و جـالبي بـا اعـداد و                كدهد بل   فقط نشان نمي    نه
ه رابطه موسيقي و رياضيات پي       از زمان فيثاغورث، بشر در عمل ب       4.روابط اصوات است  

ه نظم جهان بـر پايـه نـوعي موسـيقي           كردند  ك فيثاغورث و پيروانش تصور مي    : برده بود 
خواندند در عـين      مي» ائناتكموسيقي  «برآمده از رابطه اعداد طراحي شده است و آن را           

اش موسيقي، ارتباطي غيرتجسمي و غيرعقلاني بـين ارتع ـ  «: 5لمر برنشتاين ا  حال، به قول    
ش را بـه سـمت      كشمكترين    در بين تمامي هنرها، موسيقي مستقيم     ... صدا و روح است     

   ).19:1383برت، (» هيجانات دارد

  ضرباهنگ در فيلم و موسيقي

:  در سه هنر هـستند     كهايي براي توصيف يا بيان جوهر مشتر        ت و ضرباهنگ، واژه   كحر
ه ك ـ نيـروي محر كفاوتي از يهاي مت  از اين هنرها جلوهكهر ي. رقص، موسيقي و سينما 

ت وجود ندارد، موسيقي و سينما      كه رقص بدون حر   كگونه    همان. آيند  واحد به شمار مي   
عنصر ضرباهنگ، به هر سه هنـر،  . معنا هستند نيز بدون آن، و هر سه بدون ضرباهنگ بي  

  .دهد لي، هستي ميكسازمان، نظم، زمان و به طور 
و البتـه، بيـشتر،   ( ضرباهنگ بصري فيلم است موسيقي فيلم، در مرتبه نخست، بيانگر    
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دهد،   ل مي كبندي موسيقي فيلم را ش      به عبارت ديگر، آنچه استخوان    ). ضرباهنگ تدويني 
  ) تـدويني (ات بيرونـي    كويژه حر   ات و تغييرات دروني نماها، به     ك ناشي از حر    ضرباهنگ

جاد رابطـه بـين     وس را در اي   كتوان فرآيند مع    براي سنجش درستي اين نظر، مي     . آنهاست
رد يا به بررسـي     كتجربه  ) ه در ادامه به بحث خواهيم گذاشت      ك(موسيقي و تصوير فيلم     

 بيـشتر همـين عامـل، يعنـي         6.هاي موفق موجود اين نوع تجربه پرداخت        و تحليل نمونه  
در مراحـل  . دهـد   ه ساختار موسيقي فيلم را تحت تأثير قـرار مـي          كضرباهنگ فيلم است    

شش در درون   كرار،  كيد، ت كفضاسازي، بيان احساس، تشديد و تأ     : نهايي چو   بعد، مقوله 
گيري براي آهنگساز فيلم قـرار         عمل و تصميم   كنماها، و ايجاد پيوستگي بين نماها، ملا      

  .گيرد مي
اي ـ   شده ترين حالت، وقتي آهنگساز براي تصنيف موسيقي با فيلم تدوين در عمومي

شـود، پـيش از اقـدام بـه نوشـتن       رو مـي  روبـه جز موسـيقي دارد ـ    ه همه صداها را بهك
  :گيرد  كلي زير را در نظر مييها موسيقي آن فيلم موارد يا جنبه

  .ه نياز به موسيقي داردكهايي از فيلم  ردن بخشكمشخص . 1
  .ي آنها انسكبندي عمومي س زمان. 2
 ـ    ك ـ) در نماها و صداها   (ات  كتعيين نقاط تغيير يا عطف در حر      . 3 د ه در موسـيقي باي

  اين جنبه، به امر سازماندهي ضرباهنگ موسيقي به منظور انطباق بـا فـيلم             (بازتاب يابند   
  ).شود مربوط مي

يفيت فـضاها   كها و     ها، شخصيت    و احساس ناشي از موقعيت     )mood(بيان حالت   . 4
ايـن جنبـه را بيـشتر، داسـتان و درام           ). ها  نشكهاي عاطفي و      فضاهاي بصري، موقعيت  (

  .ندك فيلم اقتضا مي
هـاي صـوتي، گفتگوهـا و         جلوه(تعيين نوع رابطه موسيقي با ديگر صداهاي فيلم         . 5

  )گفتارها
  .ي داردكهاي سب ه فيلم در چه ژانري است و چه ويژگيكتشخيص اين. 6
ند، درصـدد القـاي چـه       ك لي چه هدفي را دنبال مي     كه فيلم به طور     كـ آگاهي از اين   7

موسـيقي چگونـه   ( چه تأثيري بر مخاطب بگذارد اي است و در نهايت قصد دارد      انديشه
  ).ندكتواند اين تأثير را تشديد  مي

معمـولاً در تبـادل     (ه آهنگساز فـيلم     كار تخصصي است    ك كدر واقع، اين نيمي از ي     
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تر است،    تر و مستقل    ه تخصصي كنيم ديگر،   . دهد  انجام مي ) گر  ارگردان و تدوين  كنظر با   
تعيين نوع ساز يا سـازها،      : شود  اي او مربوط مي     حرفهبيشتر به دانش موسيقي و تجارب       

ان و زمـان  ك ـآميزي قطعه، تعيين فرم و بافت قطعه متناسـب بـا م             شيوه سازبندي و رنگ   
هـاي خـاص بـراي فـيلم از طريـق             ، صداسازي )فضاي جغرافيايي و دوره تاريخي فيلم     (

اص در مـورد  تواند بـه طـور خ ـ   ه به اقتضاي هر فيلم ميكموسيقي و ملاحظات ديگري    
   7.ار آهنگساز بدهدكاري يا ابداعي به كند و جنبة ابتك موسيقي آن صدق 

  موسيقي فيلم

 ـ            ضـعف و شـدت      (ك از بين سه عامل اصلي موسيقي، يعني ضرباهنگ، تمپـو و دينامي
دو عامل نخست، در واقـع      . گيرد  ت تصوير و تدوين تأثير مي     ك، آهنگساز از حر   )اصوات

 ـ   تناسب يا بي  . نندك او تعيين مي  چهارچوب اوليه را براي       قطعـه موسـيقي بـا       كتناسبي ي
تـوان     فصل از فيلم را اغلب از روي هماهنگي و تجانس بـا دو عامـل نخـست مـي                   كي

 بـا   كتحـر   مك ـهـاي      و صـحنه   ك با موسـيقي پرتحـر     كهاي پرتحر   صحنه. تشخيص داد 
هـاي    كنيكت مجموعه از    كبه همين سبب، ي   . شوند  ، همراه مي  كتحر  مكموسيقي آرام يا    

بـراين اسـاس، در تناسـبي     . بيني است   موسيقي فيلم، داراي قرارداد و الگوهاي قابل پيش       
ار آهنگسازي ـ ضـرباهنگ، فاصـله و    كهاي اصلي در  متعارف بين موسيقي و فيلم، جنبه

زمان ـ تا حدود زيـادي، پـس از اتمـام تـدوين، بـراي آهنگـساز ملمـوس و مـشخص          
 نيز، چون موسيقي معمولاً آخرين صـدايي اسـت          كديناميحتي در مورد عامل     .  شود  مي

شود، تقابل شدت و ضعف اصوات موسيقي در تناسب يا رابطه بـا               ه به فيلم افزوده مي    ك
تنهـا    اين جنبـه نـه    (شود    سنجيده و تعيين مي   ) هاي صوتي و گفتار     جلوه(صداهاي ديگر   

س صداهاي فيلم   كه مهمترين جنبه مي   كس خود موسيقي است، بل    كترين مبحث مي    اصلي
شده است    تعيين  هاي از پيش    ها يا چهارچوب    احتمالاً به علت همين وابستگي    ). نيز هست 

رده و به تـصنيف موسـيقي فـيلم رغبـت           كه برخي از آهنگسازان، احساس محدوديت       ك
اي و  ليـشه كبرخي از موسيقيدانان نيز موسيقي فيلم را مقلد، فاقد اصالت،   (اند    نشان نداده 

اند هنر موسيقي را در خدمت تجـارت فـيلم و    اند يا در نهايت نخواسته واندهقراردادي خ 
گذاران موسيقي مـدرن، در       ، از پيشروان و پايه    يكايگور استراوينس  8.)سرگرمي درآورند 

  :او گفته است. هاست زمره اين شخصيت
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در غير اين صـورت، راه     . گاه نبايد قصد تشريح و توصيف داشته باشد         موسيقي هيچ «
ه ك ـپـس موسـيقي فـيلم       . وظيفـه موسـيقي، توصـيف نيـست       . گيرد  ايي در پيش مي   خط

  Baker and(» توانـد از ايـن جنبـه جـدا باشـد      ار تصوير است، نميكننده و مددك وصف

Firestonc , 1973 : 162 -63.(  
: ه گفتـه اسـت  ك ـرده ك ـس ك را مـنع موتسارت، با بيان اين عقيده، نظر   يكاستراوينس

 , Eisler(» تنهايي شنونده را تحت تأثير قرار دهد ه بهكآن است علت وجودي موسيقي «

ه بـه خـدمت     ك ـتـر از آن اسـت         موسيقي هنري پرارج  «: گويد   مي يكاستراوينس).  1964
ه از ك ـستر رستوران را بر عهـده دارد  كموسيقي فيلم، همان نقش ار  . هنرهاي ديگر درآيد  

مـي بـراي گفتگـو و سـرگرمي         نـواز و ملاي      قطعه، زمينه صوتي گوش    كطريق اجراي ي  
ننـده تـصاوير فـيلم      ك ميـل كر موسيقي، به مثابه عامـل ت      كمن من . آورد  مشتريان فراهم مي  

مبودهـاي  كهاي مختلف داستان فيلم را به هم پيوند زند و          تواند جنبه   موسيقي مي . نيستم
ه ك ـاغذ ديـواري رنگـارنگي      كتوانم از     ه من نمي  كبه همان ترتيبي    . ندكتصوير را جبران    

توانـد اسـتفاده از       نم، فيلم نيـز نمـي     كپوشي    پوشاند، چشم   برهنگي ديوارهاي اتاقم را مي    
ها را بـا اصـول زيبـايي و           اغذ ديواري كه اين   كاز من نخواهيد    . موسيقي را ناديده بگيرد   

ي مبتنـي بـر   كالبته اين عقيـده استراوينـس  ). ivens , 1979: 164(» نمكهنرشناسي تشريح 
  .از قطعي فيلم به موسيقي، به طور قطع جاي ترديد داردوم بودن يا نيكمح

اري موسـيقي بـا   ك ـي، از ديدگاه ديگري، با هم    ك، پيش از استراوينس   ردولف آرنهايم 
هـاي بيـاني و      پرداز مشهور مدافع ارزش     ، نظريه آرنهايمسينما به مخالفت برخاسته است،      

وهش فـيلم   ك ـن ن شناسي فيلم صامت، در خصوص تقبيح سـينماي نـاطق و ضـم              زيبايي
  :ـ نوشته است» دو رگه«صدادار ـ به تعبير خودش به منزله هنري 

نـد،  كاري خلاقـه تبـديل      كتواند رقابت بين آنها را به هم        ه سينما نمي  كدو عنصري   «
ابداع فني صدا براي فيلم، اين هنر را به تقليد از موسيقي واداشـته و               . تصوير و صداست  

نسرت و آواز سـاخته     كهاي اجراي موسيقي،      يم صحنه اي براي نمايش مستق     از آن وسيله  
هاي اوليه نـاطق در آن زمـان،          اين انتقاد آرنهايم درباره حجم قابل توجهي از فيلم        [است  

ه هر دو   ك موسيقي و گفتار موفق است       ]مفاهيم[حس شنوايي در انتقال     ... ]املاً بجا بود  ك
... نـد   ك ار نمـي  كت مادي، چيزي آش   هاي روح انسان هستند، اما از دنياي واقعي         از آفريده 

يـب همـه    كاري چند رسانه به دست آيد، با تر       كتواند از هم    ه در هنر مي   كغنا و وحدتي    
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ه از مشخصات دريافت ما از جهان واقعي است، تفاوت دارد زيرا            كنوع تجربيات حسي    
 سـازد و ايـن جـدايي را تنهـا           ها، جدايي ميان آنهـا را ضـروري مـي           در هنر، تنوع رسانه   

  ).166 ـ 67 : 1355 آرنهايم،(» تواند از ميان بردارد وحدتي در سطح بالاتر مي
بـار در هفتـاد    ه نخـستين ك، موسيقيدان و آهنگساز مشهور انگليسي ـ  ويليامز. رالف واما 

موسيقي نوشـت ـ عقيـده ديگـري در ايـن زمينـه       ) 1940 ( درجه49مدار سالگي، براي فيلم 
  :دارد
در . اربردي اسـت  كي از هنرهاي زيباست، گرچه هنري       ك خود، ي  موسيقي فيلم، در جاي   «

ه لازمـه موفقيـت در آن، نـه فقـط           ك ـشـود     عرصه موسيقي، هنري تخصصي محـسوب مـي       
ه بيـان و دسـتور زبـان    ك ـ هنر جديدي است  كه در كهاست بل   شناخت موسيقي از همه جنبه    

ل بيـان  ك، انـضباط و ش ـ سـينما . شناسيم خاص خودش را دارد و ما آن را با نام هنر سينما مي    
هني چون تئاتر، اپرا و شعر، همـه        كه به لحاظ تلفيق موسيقي، با هنرهاي        كهنر جديدي است    

 : Manvel  and  Huntley , 1971(» نـد ك تجارب تاريخ موسيقي را از آهنگساز فيلم طلـب مـي  

219.(  

  خلق تصوير بر اساس موسيقي
حث گذاشـت و از ديـدگاه متقابـل، بـه شـيوه             توان جنبه ديگري از اين مقوله را به ب          حال مي 

چنانچـه موسـيقي را پايـه و اسـاس خلـق تـصوير و           : استفاده از موسيقي در سينما نگريست     
طراحي ساختار فيلم قرار دهيم، در اين تابعيت ظاهري فيلم از موسـيقي، چـه وضـعي پـيش           

ه از موسـيقي در  لـي اسـتفاد  كل كه دو روش فوق، دو شكنيم كالبته بايد خاطرنشان  (آيد؟    مي
اري ايـن دو هنـر بـه شـمار     ك ـاملاً متمايز در حيطـه هم     كفيلمسازي هستند و دو نوع تجربه       

  9).آيند مي
ــه ــاري  ب ــايي كــجــز آث ــا ســينماي زيب ــي ي   شــناختي  ه اغلــب در حــوزه ســينماي تجرب

)cinema aesthetic (ه ك ـگيرند، اين نوع تجربه در گذشته آن قدر معمول نبوده اسـت   قرار مي
شــده تــصنيف موســيقي فــيلم، معيارهــا و مبــاني  مقايــسه بــا روش متعــارف و شــناختهدر 

رده ك ـته ظريفي را در اين زمينه خاطرنشان   ك ن ايزنشتاين. پردازي شود   شناسي آن، نظريه    زيبايي
  :نوشته است» ل و محتواكتجربه در ش«او در مقاله . است
ي را با تصاوير عيني فـيلم، بـه         توان تصاوير ذهني ناشي از شنيدن موسيق        در حقيقت نمي  «

توان قواعـد دقيـق       ه نمي كقدر شخصي و ذهني است        تصاوير موسيقي، آن  . ردكدقت مقايسه   
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  ).Eisenstein , 1947 : 163 – 64( » ردكمندي براي آن وضع   يا روش
با اين حال، وقتي موسيقي مبناي تصويرسازي و تدوين باشـد، در ابتـدا ايـن ضـرباهنگ                  

لـي  كو بـه طـور   (ات دروني و برونـي نماهـا    كه پايه انطباق و هماهنگي حر     كموسيقي است   
شناسي فيلمساز نيز در همـان زمـان ـ     هاي زيبايي وششك. گيرد قرار مي) لان فيلمكساختمان 

ا بـه مفـاهيم   كقطعه با ات) visualization(به تناسب سرعت موسيقي ـ متوجه تجسم تصويري  
هـايي چـون برخـورداري از بـار      ويژگـي (وسيقي در بردارد پندارد م ه ميكو ايماژهايي است  

. اي براي ايماژسازي يا تصويرگري موسيقي اسـت         نندهك توصيفي يا روايتي در بيان، امر تعيين      
هـا يـا تـوان تـصويري متفـاوت       به همين علت انواع موسيقي از اين ديـدگاه، داراي ظرفيـت     

ي، قـدرت  ك ـنيكهاي ت  اساسي با مهارت  امر) تصويربرداري و تدوين  (در مراحل بعد    ). هستند
اي   ه مـواد مناسـب را بـراي ايجـاد رابطـه           ك ـپـردازي فيلمـساز اسـت         تصويرسازي و صحنه  

 البتـه ايـن     10.آورد  ، همخوان يا هماهنگ بين تصاوير و موسيقي در تدوين فراهم مي           كارگاني
نيـروي  ه بـاز هـم بـه    ك ـگيـرد   ل ميكسازهاي دقيق سمعي و بصري ش   جنبه، در قالب معادل   

هـاي شخـصي هنرمنـد در تـسلط       فيلمساز، قدرت تجسم تصويري موسيقي و مهارت   كادرا
در حقيقـت ايـن روش   . شـود   رسانه و خلاقيت در نحوه ارائه ايماژها مربـوط مـي    كنيكبر ت 

هاي بسيار بيشتري نسبت بـه   اي و در مجموع پيچيدگي هاي فردي، ذهني و سليقه      داراي جنبه 
ت موســيقي كــهــاي متفــاوتي، براســاس حر در چنــين تجربــه. روش متعــارف قبلــي اســت

. شـوند    صداها يا سازها طراحـي مـي       ك، سازبندي، لحن عاطفي و دينامي     )ضرباهنگ و تمپو  (
رئوگرافي نماها يا جريـان ميزانـسن در زمـان        كبه مثابة   (ات دروني نماها    كمحدودة زماني حر  

تنها بـه     ، نه )ستراسيون نماها كابه ار به مث (و تعيين سرعت اجرا و گسترش فضايي آنها         ) هر نما 
ضـرباهنگ  (ه به سرعت برش نماها و صداها        كت تصوير، بل  كحر) ندي و يا تندي   ك(سرعت  

  .وابسته است) عمومي تدوين
ه بـا سـينما بـه       ك ـ آن گروه از آهنگسازان و موسـيقيدانان برجـستة قـرن بيـستم               كش  بي

تنها در توسعه و رشـد        گار گذاشتند، نه  اري پرداختند و آثار ارزشمندي نيز از خود به ياد         كهم
ه بـه روابـط سـاختاري،       ك ـوشش در حل مـسائلي      كه با   كشناسي سينما مؤثر بودند، بل      زيبايي
هـاي بيـشتري در هنـر موسـيقي،           شد، قابليـت     و روايتي فيلم با موسيقي مربوط مي       كدراماتي

 گروهـي از  بـه مـوازات ايـن آهنگـسازان، گـرايش         . ردنـد كشف و معرفي    كهمچنين سينما،   
هـاي    شناسـي در حيطـه      هاي زيبـايي    اوش و تجربه  كه به   كفيلمسازان غيرتجاري و پيشرو نيز      

ت اين هنر با هنرهاي ديگر پرداختند، شـايان توجـه           كيفيت مشار كل سينما و    كجديدي از ش  
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يبي انواع موسيقي، به طـور  كهاي تصويري و تر اش در قابليتكنكاست ـ آنان به نوبة خود با  
  .شناسي هر دو هنر ياري رساندند  به توسعه زيباييمتقابل

هـاي    اين آهنگسازان موفق فيلم، به جز دانش تخصصي موسيقي، چه مهـارت و توانـايي              
  :توان برشمرد هاي زير مي ها را در حيطه ها و توانايي اند؟ اين مهارت ديگري داشته

  )و هنرهاي ديگر(شناخت هنر فيلم و نوع قرابت آن با موسيقي . 1
  ليك عميق از بيان تصوير به طور كدر. 2
  انسي از فيلم به چه نوع موسيقي نياز داردكه چه سكتشخيص درست اين. 3
  هاي سمعي و بصري تشخيص انواع ضرباهنگ. 4
  مهارت در خلق انواع تأثيرات عاطفي يا احساسي از طريق موسيقي. 5
 همچنـين جـايگزيني     ،هـاي صـوتي فـيلم       يب خلاقة موسيقي با گفتارهـا و جلـوه        كتر. 6

  موسيقي با ديگر صداها
ه بـا موسـيقي   ك ـهـايي    انسكال، بـراي س ـ   كوپاژ موزي كمهارت در تنظيم فني و دقيق د      . 7

  شوند همراه مي
ار بست تـا بافـت   كچه تمهيدي بايد به : جويي در زمان موسيقي ايجاز در بيان و صرفه . 8

مترين زمـان اسـتفاده     كند و در    كبه ن موسيقي، ساده و به دور از پيچيدگي باشد، بر تصوير غل          
  11هاي اصلي يا اوليه استفاده شود از همان دستمايه

  هانس آيسلر و موسيقي فيلم
آهنگـساز آلمـاني و      (هانس آيسلر اربرد موسيقي در فيلم، نظريه      كاما در زمينه ساختار و نوع       

 در زمينـه    ه نتيجـه تجـارب عملـي متعـدد او         ك ـبـا توجـه بـه اين      ) پرداز موسيقي فـيلم     نظريه
هاي برجسته تجربـي، مـستند و داسـتاني اسـت و در ضـمن از تبيـين                    آهنگسازي براي فيلم  

علمي و نظري منسجمي نيز برخوردار است، پـس از گذشـت نـيم قـرن از ارائـه، همچنـان                     
هـا و     هاي موسـيقي فـيلم، بـه مهـارت           ضمن برشمردن ويژگي    اين نظريه (ند  ك جلب نظر مي  

  :هاي اين نظريه به شرح زير است  سرفصل12).لم نيز اشاره داردهاي آهنگساز في توانايي
بنـابراين  . ـ هدف استفاده از موسيقي در سـينما، افـزودن بـر قـدرت بينـايي فـيلم اسـت        

  .موسيقي فيلم هرگز نبايد به بيان و تحليل خود بپردازد
تارهاي بنـابراين فقـط سـاخ     . رارناپذير اسـت  كـ ماهيت فيلم، پويا، سيال، بدون قاعده و ت        

رار و  ك ـه وابسته بـه ت    كبراي مثال فرمي چون سونات      . وتاه موسيقي براي فيلم مناسب است     ك
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تواننـد   ها مـي  ه در آن، تم   ك وارياسيون   كنيكارگيري ت ك به. گسترش است، مناسب فيلم نيست    
ار گرفته شوند و همراه با مفاهيم احـساسي گونـاگون باشـند، بـراي ايـن منظـور                   كآزادانه به   
  .ستمناسب ا
هاي مختلف به طور مجزا يـا         انسكه آهنگساز فيلم براي س    كوتاهي  ك از قطعات    كـ هري 

ه بايد نسبت به هـم      كانس باشند، بل  كتنها بايد مكمل آن س      ند، نه ك با فاصله از هم، تصنيف مي     
  .نندكميل كديگر را تكل طراحي موسيقي آن فيلم، يكو در 

نـد، موسـيقي آن   ك  ديگر صداها نيز اسـتفاده مـي     جز موسيقي، از انواع     ه فيلم به  كـ از آنجا    
ارگردان، سـاختار و    ك ـه  ك ـبـسا     اي مرتبط و هماهنگ با ديگر اصوات باشد، چـه           بايد به گونه  

ه ك ـرده باشـد  ك ـاي طراحـي   هاي فيلم خود را به گونه  يب اصوات طبيعي يا واقعي صحنه     كتر
ار آهنگـساز قـرار گيرنـد       ك ـ شوند و بتوانند مبناي عمـل و راهنمـاي            موجد عبارات موسيقي  

)Eisler , 1964 : 47.(  
ه سينما، هنري مدرن و قرن بيـستمي اسـت،          ك همچنين معتقد است، با توجه به اين       آيسلر

امـروزي، بـا ايـن هنـر        ) آوانگارد(هاي موسيقي مدرن و پيشرو        ها يا شيوه    كنيكارگيري ت ك به
  :افزايد از اين رو مي. بيشتر سازگار است

هـاي    هـا يـا زيرسـاخت       انسكل از س ـ  كاي، پويـا، پرهيجـان و متـش         ظهسينما، هنري لح  «
وتـاه،  كهاي موسيقي مدرن، براي استفاده در فـيلم بايـد             تصويري مختلف است، بنابراين، فرم    

سـاختارهاي موسـيقي   . شده باشند و نيازي هم به گـسترش نداشـته باشـند           ز و حساب  كمتمر
از سـوي ديگـر، تنــوع و   . م مناسـب نيـستند  متعـارفِ داراي توناليتـه، بـراي اسـتفاده در فــيل    

 بيـشتر سـازگاري و تناسـب    ]غيرتونـال [ موسيقي آتوناليتـه  كنيكقاعدگي فيلم احتمالاً با ت     بي
تـري بـراي بازسـازي     يفيـت صـوتي موسـيقي مـدرن، شـيوة مناسـب        كعلاوه بر ايـن،     . دارد

  ).Eisler , 1964 : 20( » هاي تصويري در موسيقي است معادل

  در سينما  آهنگسازان
ه چنـين  ك ـهاي حرفة آهنگسازي فيلم آمد، بايد گفت         با توجه به آنچه درباره دانش و ويژگي       

ه از اصـول اساسـي هنـر،    ك ـنـيم  ك فـرض  13.شوند هنرمنداني، در حقيقت به ندرت يافت مي 
ترين سطح انتظار يـا       نيم، در اين صورت، نازل    كپوشي    ار، خلاقيت و نوآوري چشم    كيعني ابت 

رد موسيقي و نقش آهنگساز در فيلم چيـست؟ مـوارد زيـر،    كبة قابل قبول از عمل   مترين مرت ك
  :اند پاسخ اين پرسش
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  . باشدكبيان موسيقي، به بيان فيلم نزدي. 1
م از بعـد  ك ـپذيري صوري و اوليه را با تصاوير فيلم ـ دسـت    يبكموسيقي، قابليت تر. 2

  .ي با طول نماها يا با تدوين ـ داشته باشدكانيكم
ه ك ـقدر بر تصوير غلبه نداشته باشـد        ند يا آن  كقدر جلب توجه ن        موسيقي، به تنهايي آن    .3

  .ند يا توجه مخاطب را از تصوير منحرف سازدكتزاحم ايجاد 
  14.راري روي فيلم استفاده نشودكقطعات موسيقي در مدت طولاني و به صورت ت. 4

ننـدگان  ك هـا و تهيـه      گردانارك ـبيشتر آهنگسازان جدي و توانا، از ضعف دانش موسـيقي           
ار ك ـشناسند يـا از موسـيقي و    اغلب آنان يا موسيقي فيلم را نمي: اند نند يا مدعي ك ايت مي كش

البته در خصوص توليدات تجـاري سـينمايي و توليـد انبـوه و          (آهنگساز، توقع بيجايي دارند     
يـا  ) ت هم دارد  ه متأسفانه حقيق  كاي قديمي است      هاي تلويزيوني، اين گله     بلندمدت مجموعه 

اي براي موسـيقي اثـر خـود نـدارد و      ارگردان هيچ طرح و انديشه   ك: هكابراز ناخشنودي از اين   
ه برخـي از    ك ـهـايي     معمولاً با چنـين ضـعف     . دهد  پيشنهاد يا ايدة مشخصي به آهنگساز نمي      

  :شود ، سه نوع برخورد مي15دهند ها بروز مي ارگردانك
ن ك ـه ممك ـعهد به شأن حرفه و هنرش باشـد ـ بـا اين   اگر آهنگساز، فردي توانا و مت: الف

ن ك ـچنين فـردي مم (پذيرد  اري با فيلم را نميكاست دستمزد بالايي به او پيشنهاد شود ـ هم 
اري را نپذيرد و از دريافت دستمزد بـالا، در عـين            كيفيت فيلم هم  كاست به علت نازل بودن      

  ).ندكپوشي  نياز، چشم
ار موسيقي، نگراني ندارد، بنابراين فـيلم       ك تخصصي در    هاي  آهنگساز از بابت دخالت   : ب

نـد و در نهايـت، دسـتمزدش را         ك هاي دلخواه شخصي خود مي      سب تجربه كرا محملي براي    
  .رود گيرد و مي مي

خواهـد، بـه    توانـد يـا مـي    ند و هرچه ميك طلبي مي تعهد يا ناشي، فرصت   آهنگساز بي : ج
  .ندك جاي موسيقي، بر فيلم بار مي

رد درسـت موسـيقي در همراهـي بـا فـيلم يـا       كيفيت و عملكه براي تعيين   كايطي  در شر 
اي موجـود نباشـد، همـواره بايـد           شـده   برنامه تلويزيوني، معيارها يا ضوابط اجرايي و شناخته       

  :انتظار اين دو پيامد منفي را داشت
 خـود  اري با سينما و تلويزيون، رغبت چنـداني از   كر، در هم  كآهنگسازان خلاق و متف   . 1

  .نشان ندهند
نند و ميدان عمـل را در      كافراد مبتدي و ناشي، در حوزه تصنيف موسيقي فيلم دخالت           . 2
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  . اختيار گيرند
بيننـد؛ زيـرا اولاً، تجربـه         ه هنر و مخاطـب زيـان مـي        كدر هر دو حالت، نتيجه اين است        

منـد   بهـره ه مخاطـب از آن  كآيد   شناسي موسيقي فيلم به دست نمي       جديدي در عرصة زيبايي   
ه احتمـالاً رو بـه ابتـذال    ك ـنـد  ك تنها رشد نمي شود، ثانياً سليقة هنرشناسي يا هنردوستي او، نه  

  . گذارد مي
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  نوشت پي

  

يـقي آنهـا را تـصنيف كـرده       برخي از آثار برجسته و شاهكارهاي صامتي كـه      ـ  1 : انـد، عبارتنـد از    آهنگـسازان نامـدار موس

يـقي كاميـل سـن             )1907(» قتل دوك دوگيز  «، اثر رنه كلر با موسيقي اريك ساتي؛         )1924(» آنتراكت« ، اثر آندره كالمـت بـا موس

تولـد  «گـر؛   ، اثر ابل گانس، هر دو با موسيقي آرتـور هونـه  )1923(» چرخ«، اثر مارسل لربيه و  )1925(» خلاف انسانيت «؛  سانس

يـقي ژوزف كـارل بريـل؛              )1915(» يك ملت  ، اثـر  )1927(» اكتبـر «،  )1925(» رزمنـاو و پـوتمكين    «، اثر ديويد گريفيث بـا موس

  .، هر سه با موسيقي ادموند مايزل)1928(» سمفوني يك شهر بزرگ: برلين«ايزنشتاين و 

انـد، بـه ايـن خلاصـه فهرسـت نگـاهي         ساخته شده1930اي كه در دهة       هاي مستند و آوانگارد برجسته      در حيطة فيلم   ـ2

، ساخته ژان ويگـو بـا       )1932(» نمره اخلاق صفر  «، ساختة ژان كوكتو با موسيقي ژرژ اوريس؛         )1931(» خون شاعر «: اندازيم    مي

يـقي كلارنـس ريبولـد؛                )1933(» تماس«و  » خيزش امواج « موريس ژوبر؛    موسيقي يـن جديـد   «، سـاخته پـل روتـا بـا موس » زم

يـقي داريـوس ميـو؛       )1934(» ماهي   اسب«، ساخته يوريس ايونس با موسيقي هانس آيسلر؛         )1934( ، سـاخته ژان پـانيلو بـا موس

، ساخته بازيل رايـت و هـاري وات بـا           )1936(»  شبانه  پست«گ؛ و   ، ساخته بازيل رايت با موسيقي والترلي      )1934(» آواز سيلان «

  .موسيقي بنجامين برتين

آهنگـساز، ايـن    : گيـري اسـت     قابل اندازه ) بر حسب ثانيه  (هاي عددي يكساني      در هر دو هنر، حركت و زمان با كميت         ـ3

يـم مـي    هاي مترون   و با استفاده از سرعت ضربه     ) tempo(زمان را براساس سرعت اجراي قطعه        كنـد و زمـان خطـي يـا         وم تنظ

يـن كـار را بـا زمـان هـر نمـا و بـا دقـت در تعـداد فـريم آن                 تدوين. گيرد  كلي قطعه را به دقت اندازه مي       گر فيلم نيز مشابه هم

متناسـب  ) ضـرباهنگ تـدوين  (در يك تدوين منطقي و سنجيده، چون سرعت برش نماها ).  فريم24/25= يك ثانيه (سنجد   مي

بر حـسب نقـاط عطـف    (توان ضرباهنگ حركت كلي هر سكانس را  شود، با مترونوم مي  ات يا رويداد تنظيم مي    با سرعت حرك  

يـم نظـم    بـه مثابـه روش  (در تدوين متريك و ريتميـك  . تنظيم كرد) حركات در درون هر نما و نقطه برش آن        ، )دار هـايي از تنظ

يـلم را هـم در يـك               به ط . طول نماها حكم يك يا چند ميزان از موسيقي را دارند           ور خلاصه، آهنگساز فيلم، تغييرات حركتـي ف

هـا يـا    ها، سكون  سنجي، تابع كشش    اين زمان (كند    سنجي مي   شده از نماها در يك سكانس زمان        اي تدوين   نما و هم در مجموعه    

 ـ                  اي، طول   هاي لحظه   وقفه تـه از منـابع مول د حركـت اسـت كـه از        هاي منظم يا متفاوت و به طور كلي تغييرات پر انرژي برخاس

  ).حركات موضوع، حركات دوربين و حركت تدويني است

يـم يـا زه در حـال ارتعاشـي را تـصور       : اي اساسي بين هارموني در موسيقي و رياضيات شد          فيثاغورث متوجه رابطه   ـ4 س

يابـد،   اوكتـاو افـزايش مـي   اگر محل گره را به وسط زه انتقال دهيم، ارتفاع صدا، يك      . كند  كنيد كه صداي نت اصلي را ايجاد مي       

چهارم طـول زه منتقـل    شود، گره را به يك       سوم طول زه منتقل كنيم، كوينت صوت اصلي ايجاد مي           چنانچه محل گره را به يك     
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يـم، تيـرس مـاژور صـوت اصـلي خـواهيم          كنيم، ارتفاع صدا يك اوكتاو ديگر افزايش مي  يابد، به يك پنجم طـول زه منتقـل كن

  ).ورد اخير پي نبرده بودفيثاغورث به م(داشت 

پرنـده  «،  )1960(» هفـت دلاور  «،  )1956(» ده فرمان « «هاي  پيانيست و آهنگساز معروف فيلم، سازنده موسيقي متن فيلم         ـ5

  ).1963(» فرار بزرگ«و ) 1963(» كشتن مرغ مقلد«، )1962(» باز الكاتراز

» سـمفوني مكانيـك   «،  )1951(» بـراي كلـود دبوسـي     تصاويري  «: هاي شاخص و كلاسيك اين تجربه عبارتند از         نمونه ـ6

، )گـر  اي به همين نام از تصنيفات آرتـور هونـه   فيلم اخير براساس قطعه(، هرسه اثر ژان ميتري )1949(» 231پاسيفيك «،  )1953(

تـش بهـار   (، استراوينـسكي    )توكاتـا و فـوگ    (بـاخ   : اثر والت ديسني، براسـاس قطعـاتي از       » فانتزيا« اگرد ش ـ(و پـل دوگـا      ) پرس

يـقي سـرگئي پروكونيـف            )1938(» الكساندر نوسكي «سكانس نبرد روي يخ از فيلم       ). جادوگر . ، اثـر ايزنـشتاين براسـاس موس

  ).شود اي توليد مي هاي تلويزيوني اغلب به همين روش و بر پايه قطعه موسيقي از قبل آماده امروزه ويدئوكليپ(

يرا اولاً ممكن است موسيقي به طور ذاتي در ديگر صـداها يـا تـصاوير               بديهي است هر فيلمي نياز به موسيقي ندارد، ز         ـ7

يـقي را ايجـاب                          و تدوين آن محسوس باشد، ثانياً از بيان تصويري غني و صداهاي گويا يا كاملي برخوردار باشد كه نياز به موس

تنهـا در يـك يـا چنـد     ( كوتـاه  در مقابل، ممكن است فيلمي به كلي براساس موسيقي ساخته شود يا تنها در چنـد لحظـه     . نكند

ممكن اسـت جـايگزين ديگـر صـداها         ) بدون گفتار (همچنين در يك فيلم بلند، موسيقي       . موسيقي به گوش برسد   ) نماي گذرا 

يـلم      (را نيز بر عهده گيـرد   (sound effects)هاي صوتي  شود يا نقش جلوه يـقي در ف هـاي   ميـشل فـانو، طـراح صـدا و موس

يـقي بـه      ). ، آغـازگر ايـن روش بـود       1960، از اواخر دهـة      »در قلمرو ديگران  «و  » چنگ و دندان  «: مستندي چون  همراهـي موس

، )2002(» نـاكوي كاتـسي  «و ) 1987(» زنـدگي بـدون تـوازن   «: ساختة گـاد فريجيـو  ) تجربي ـ مستند (هاي بلند  تنهايي در فيلم

  . هستندفريك شايان توجه اثر يان) 1993(» باركا«همچنين موسيقي فيلم بلند مستند 

درباره مقاومت آهنگسازان بزرگ در برابر پيشنهاد تصنيف موسيقي براي فيلم، همچنين نحوة تحقيـر يـا تحـسين آنـان                   ـ8

تـه شـاهرخ        : نگاه كنيد به بخش سوم و چهارم كتاب       (هاي جالبي در تاريخ موسيقي فيلم آمده است           داستان يـلم، نوش يـقي ف موس

  ).1375نياد سينمايي فارابي، نوري و محمدحسين تمجيدي، نشر ب خواجه

به فرض ممكن اسـت كـارگرداني بـه ضـرورت،     . اينجا مقولة تابع يا وابسته كردن يك هنر به هنر ديگر، مفهومي ندارد    ـ9

يـاه و             يـلم س از رنگ در فيلم خود استفاده كند و كارگردان ديگري، در حيطه فيلم سياه و سفيد به انديشه و خلاقيت بپردازد يـا ف

مقلـد  «تـوان او را بـه مثابـه     كند، نمي اگر كارگرداني از رنگ استفاده مي. رنگي را در تركيب معنادار و جالبي به كار گيرد        سفيد و   

برخـي،  . شـمارد  طبيعت هنرهاي تركيبي، هرگونه حذف يـا انتخـاب هوشـمندانه و معنـادار را مجـاز مـي       . سرزنش كرد » نقاش

  .دهند و برخي ديگر، به هنرهاي تركيبي علاقه بيشتري نشان مي) ل دارندقبو(پسندند  طبيعت ساده و مستقل هنر را مي

يـفي را بـا برجـسته           اغلب جهت ) ويدئو موسيقي / نماهنگ  (چنانچه موسيقي كلامي باشد، سازنده كليپ        ـ10 گيـري توص
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گويـد ـ ارجـح     كردن داستان يا دنبال كردن يك طرح روايتي ـ و گاه به طرزي سطحي بـا نمـايش عينـي آنچـه خواننـده مـي       

  .شمارد مي

شـوند،   هـا و مراكـز تلويزيـوني مـا توليـد مـي       در شبكه» MTV«هايي كه امروزه تحت تأثير سنت و شيوة   اغلب نماهنگ 

» ويـدئوكليپ «بر بسياري از اين قبيل توليدات، انتـساب عنـوان     . نيافته يا ناپخته در اين زمينه هستند        هاي قوام     هايي از تجربه    نمونه

يـش از ايـن در جـدول راهنمـاي پخـش برنامـه                       برنامـه   اغلب آنها همـان ميـان     . مناسب نيست  هـا    هـاي تنفـسي هـستند كـه پ

  .شدند ناميده مي» موسيقي ـ اسلايد«، )كنداكتورپخش(

يـون  «شويم كه اغلب بـه فـرم    با دقت در كار آهنگسازان موفق فيلم، متوجه مي        ـ11 گرچـه  . انـد  روي آورده» تـم و وارياس

يـلم             ن فرم در موسيقي فيلم جنبة كليشه      هاست كه اي    مدت هـاي   ويـژه مجموعـه   هـا، بـه    اي يافته اسـت، همچنـان در برخـي از ف

شده اغلب پاسـخ مثبتـي بـه اقتـصاد و ايجـاز       نمايد ـ در ضمن اين فرم كليشه  ناپذير مي داستاني تلويزيون، استفاده از آن اجتناب

  .دهد موسيقي فيلم مي

يـقي      تجويزي خود را در زمينه ساختارهاي زيبايي ، نظريه)شوئنبرگشاگرد آرنولد   (هانس آيسلر    ـ12 شناسـي و فنـي موس

يـلم   «بار مقارن با خاتمة جنگ دوم جهاني، در كتـاب             فيلم، براي نخستين   آيـسلر كـه از اواخـر دورة        . ارائـه كـرد   » آهنگـسازي ف

يـن جديـد   «،  )1924(» 3اپوس  «: هايي چون   صامت، به تصنيف موسيقي فيلم همت گماشت، براي فيلم         تـاي  «،  )1934(» زم روس

) 1955(» شـب و مـه  «و  ) 1955(» بـل آمـي   «،  )1949(» نان روزانه ما  «،  )1943(» ميرند  دژخيمان نيز مي  «،  )1941(» شده  فراموش

  .موسيقي تصنيف كرده است

يـلم    هاي به نسبت ارزان و در د امروزه با توسعه روزافزون فناوري ديجيتال و رشد سريع انواع رسانه         ـ13 سترسـي كـه از ف

يـنتي سـايزر يـا نـرم                 كنند، هركس مي    و موسيقي استفاده مي    اي تـدوين و توليـد        افـزار رايانـه     تواند با يك ارگ برقي، يا يـك س

يـلم      موسيقي ـ بدون برخورداري از دانش علمي و پايه اي قابل توجه در زمينه موسيقي و صدا ـ به تصنيف موسيقي يـا آهنـگ ف

  !اقدام كند

بـكه (گيري  بندي ساختاري و نمونه وان طي پژوهشي علمي، از طريق گروه   ت  مي ـ14 بـه  ) هـا  در مقاطع زماني مختلف در ش

پرداخـت و  ) هايي كه موسيقي توليـدي دارنـد   ها و ديگر برنامه ويژه مجموعه   به(هاي تلويزيوني داخلي      بررسي و نقد انواع برنامه    

دارند، بـه ايـن معيارهـاي حـداقل پاسـخ مثبـت       » موسيقي توليدي« به اصطلاح هايي كه   معلوم كرد كه آيا كيفيت موسيقي برنامه      

  دهند يا خير؟ مي

فرض  پيش. اي ندارد، اصلاً كارگردان نيست كسي كه از موسيقي اطلاع يا سررشته: براين اساس بايد گفت ـ15

  .ناخت ادبياتشعور موسيقي و ش: برخورداري از عنوان كارگرداني فيلم، واجد بودن اين دو ويژگي است



  
  
  
  
  
  

  تاليجي ديها  پست مدرن و رسانهيقيموس

  *يدكتر سروناز تربت

 دهيچك

 آن ـ بـا   ييايقي موسنهيزم و سبك پست مدرن ـ  يقي موسي تلاقيمقاله حاضر به بررس
 پست مدرن كـه  يقي موسيها يژگيبا اشاره به ونويسنده پردازد    يتال م يجي د يها  رسانه

 ـييگرا و چند سبك  از التقاط يتال شكليجي د يها  رسانههمچون    ـآم ي را در خود م زد، ي
خدمات و  . كند  ي قد علم م   يا ، مصرف انبوه و فرهنگ توده     يقي موس يه خود مختار  يعل

 كـه   ي فـرد  يهـا  تيآشكار ساختن هو  آنها در    يي توانا  و تاليجي د يها  امكانات رسانه 
  .كشد يش مگر به چالي خاص هستند، صنعت توده را بار ديها  از خرده فرهنگيعضو

 يهـا   ق امكانـات رسـانه    ياز طر ) تهيتونال (ي دوازده دانگ  يقيموسنويسنده معتقد است    
 ـ1: شود  يآمد قابل توجه م     يتال، منجر به چهار پ    يجيد  ـ      ـ  در  يقي معنـا و سـاختار موس

 ي مـصرف  ينوعي كـالا  عنوان   به   يقي موس ي خود مختار  ـ2. ردي گ يشنوندگان شكل م  
ت و تفكـر را  ي خلاقـ4سازد  ير ميپذ ها را امكان هنگ رشد خرده فر  ـ3. ابدي يكاهش م 

مدرن، صنعت   پستيقيكه موسهستند ه  ين فرض يانشانگر  آمدها    ين پ يا. كند  يت م يتقو
  كشد ي به چالش ميگريچه دياز دررا  يدار هيتوده در جامعه سرما

                                                           
  عضو هئيت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران شرق* 
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   پست مدرنيقيموس

 ـ و هـم     ييايقي موس ـ  سـبك  كي پست مدرن هم     يقيموس .  اسـت  ييايقي موس ـ نـه ي زم كي
باشـد،    ي م 1 هنر پست مدرن   يها  يك سبك، شامل ويژگ   ي پست مدرن به عنوان      يقيموس

نش ي در گـز   3يـي گرا   التقـاط  يقين نـوع موس ـ   يا. رود   به شمار مي   2تهيكه هنر بعد از مدرن    
 يهـا   يژگ ـيآورد، و غالبـاً و      ي را به ارمغـان م ـ     5موسيقايي و ژانر    4موسيقايي (form)شكل

 ـمتفاوت ژانرهـا    ـ ناح (jump- cut)يپرش ـا بـرش  ي  را در هـم  (sectionalism) 6يـي ه گراي
 است و مـرز     8زيآم  و طعنه ) به خود بازگشتن   (7ي ارجاع  ـ  ن، مستعد خود  يهمچن. زديآم  يم
 ـ  (high art)ان هنـر پـر متحـوا    يم مخـدوش   را (kitsch) كـم ارزش  ي و هنـر محبـوب ول
عناصر سبك پـست   (Daniel Albright, 2004) تيل  آلبراي دان(wikipedia.com). سازد يم

10يـي ، چنـد  سـبك گرا  (bricolage) 9يسـاز   چـون چهـل تكـه   يميمـدرن را بـه مفـاه   
 

(polystylism)11كدستير ي و غ (randomness)كند ي خلاصه م.  
 يقيت موس ـيوضعبه معني ، صرفاً موسيقايي  نهي پست مدرن به عنوان زميقياما موس

ن مفهـوم،  ي ـدر ا . بعـد از دوران مـدرن      يقيت موس ـ يدر دوران پست مدرن است؛ وضـع      
 ـ ندارد و الزاماً در سـبك        يخاص يژگيا و ي پست مدرن سبك     يقيموس  ـا تكني ك پـست  ي

ان احساسات در نظـر گرفتـه     ي ب ي برا ي مدرن اساساً به عنوان ابزار     يقيموس. ستيمدرن ن 
 يت گروه ـ ي هو ي برا يشتر به عنوان شاخص   ي پست مدرن ب   يقي كه موس  يشد، در حال   يم

   در جامعـه   يقيت موس ـ ي ـ حـائز اهم   يها  از نقش  يكي مثال،   يبرا. شود  ر گرفته مي  در نظ 
آنـان  تـا   نـد   كعمـل   مـردم   گروهـي از     ي برا نهنشا كين است كه همانند     يپست مدرن ا  

  .نندكاثبات ك خرده فرهنگ خاص ي از يبه عنوان عضورا ت خود يبتوانند هو

  سم و فلسفه پست مدرنير مدرنيتاث

شـد،   ي م ـي تلقيرونيع بي ضبط وقا ي برا ي مانند روش  يقيط موس در دوران مدرن، ضب   
 ـ مغناطيبـا خلـق نوارهـا   . استها  همان طور كه عكس، ثبت لحظه       1930 در دهـه  يسي

زيرا در طول اجـراي زنـده حتمـاً         [. شد به وجود آمد     ه ضبط مي  كآنچه  ش  يراي و يتواناي
د ي ـعنـوان نـوعي تول    ك نـوار بـه      ين امر موجب شد تا ضبط       يو ا  ]آيد  نواقصي پديد مي  
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 ـ    يقيشتر موس ي، ب 1950 دهه   يط. ر شود ي امكان پذ  ي از كار هنر   يينها  يقي موس ـ يهـا، حت
  شد   ضبط ميشيك نماي، همچون يمردم

 يقي موس ـي كـه سـازنده هـا   يزمان.  شوديده م يند د ين فرآ يز ا يچند دهه قبل از آن ن     
 ـاز طرسـيقي تنهـا   ايجاد مو كه  ردند  ك تنظيم مي  ي را طور  موسيقاييك، ساختار   يكلاس ق ي

 چـون ضـبط   ي خاص ـيك هـا ي ـق تكني ـن كار را از طريا. شد  پذير مي   انكامضبط كردن   
 ضـبط شـده انجـام    ير در سرعت صداهاييش و تغيراي، و(multi- channel) ي كانال-چند

 ـ تول ي برا يا لهيوس كنيكاين ت . ندددا  يم  ـاز طره ايجـاد آن     ك ـبـود    يقيد موس ـ ي ق آلات ي
  .يافت  اجرا مي انكق ضبط نوار امير نبود وتنها از طريپذ  متداول امكانيقيموس

 يتراك ـ    ـ  د چند يتول. شدز مرسوم   ي ن ي مردم يقيها درمورد موس    كين تكن يسرانجام، هم 
(multi- tracked)كننـد،   ي ضبط، موجب شد آنچه خوانندگان و نوازندگان در سن اجرا م

  . داشته باشديشود تفاوت فاحش يبا آنچه ضبط م
رد؛ بـه عبـارت   ك ـتـه را ايجـاد    ي از پـست مدرن    يگري بخش د  ي مردم يقيي موس ارتقا

 ـ جـذب    ي برا يگر، شوق يد دگاه ي ـدر د.  از مخاطبـان بـه وجـود آمـد    يشـمار  يتعـداد ب
 ي محل ـ ،»گرانبار «يقيرا موس ي بود ز  ير ضرور ي غ (connections)اين ارتباطات    يستيمدرن

 ي كه مخاطـب را مـشتر      يقي از موس  بيدر قال » گرانبار «يها  شهي آشكار شدن اند   يبود برا 
امـا  . شـد   ي م ـ يتلق ـ» تر نيوز «ي ژانرها ي برا ي، مكمل ي مردم يقيموس.  خود سازد  يدايم

ا ي ـن پرسش را مطرح سـاخت كـه آ        ي پست مدرن ا   يقيهمراه با فلسفه پست مدرن، موس     
 درست (Low-culture) و فرهنگ كهتر (high- culture)ن سلسله مراتب از فرهنگ برتر يا

  مناسب است؟و 
 اسـت كـه     ياديده بن ين ا ي در ا  ي پست مدرن دگرگون   يقي از موس  يگريبخش عمده د  

 اساساً  يقيموس«ده كه   ين ا يا) پست مدرن (ن دوره   يدر ا . است يزيچه چ دربارة   يقيموس
. شتر پـذيرفتني شـد    ي ـشتر و ب  ي، هر چه ب   12)هنر براي هنر   (» است يقيدر مورد خود موس   

قـبلاً هـر اثـر      .  بـود  يقيك فـن نبـود، بلكـه ذات موس ـ        ي ـصرفاً  ) به خود ( ن بازگشت يا
موسـيقي   عمـده  ي از دگرگـون ي اشـاره داشـت بخـش      ييقايگر آثار موس ـ  يبه د  موسيقايي

ببينـد   ييايقين عناصر فنِ موس   يتر   هنر را به عنوان ناب     يبود كه موضوع اصل   اين  ته  يمدرن
 ك باشديتميقطعه و ر   قطعه،  يقيه موس ي، وابسته به دورنما   يان زمان يتواند م    اين فنون مي   ـ
هـاي   سـاخته  دسـت ها،  ان رسانهي هنر، جريسم موضوع اصل ينظر پست مدرن     اما از نقطه   ـ
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ر جامعـه   يته نقـش هنـر را تفـس       يگر، پست مدرن  يبه عبارت د  . و مصالح ژانر است   انسان  
 ـ كـه مدرن   يرد، در حال  يگ  يدات آن در نظر م    ي و تول  يمصرف  ـ  ي » تي ـواقع«ان ي ـ بيسم در پ

 ضـبط كـردن، مخلـوط كـردن و          ييدر واقع توانـا   . ن شكل آن است   يتر  نياديبنجهان به   
 Edgard) چون ادگارد ورسه يشگامانيپ. رديگ يده جا مين اي كردن، درون اينمونه بردار

Varese)  ـ الكترون يقي كه آلات موس ـ   ي با امكانات  گذاشـت، دسـت بـه       يار م ـ ي ـك در اخت  ي
 بـه اشـكال     يك ـي الكترون يقي در آلات موس   امكانات موجود . نه زدند ين زم ي در ا  ياتيتجرب

حتـي آهنگـسازان    اجازه ظهور داد (Hip Hop)پ هوپ ي مثال هي برايقي از موسيگريد
  .زندي را كه از قبل موجود بوده است، در هم آمييمند شدند تا صداها علاقه

   پست مدرنموسيقايينه يزم

 پـست مـدرن، بلكـه       يقي موس موسيقاييش از همه مورد نظر است نه تنها سبك          يآنچه ب 
 پست مـدرن بعـد از دوران        يقي، موس موسيقايينه  يبه لحاظ زم  . استآن   موسيقايينه  يزم

 بـرآورد  گيفرهني  اساساً به عنوان كالايقيدر دوران حاضر، موس. مدرن واقع شده است   
  . آليستي مدرنيسم نه مانند شعارهاي ايدهشود  يم

 يقيموس ـز  ك ـتمرن اسـت كـه      ي ـدرن ا  مدرن و پست م    يقين موس ين، تفاوت ب  يبنابرا
 پـست مـدرن   يقي كه موسي است، در حال  موسيقايي يادهايان احساسات و بن   يمدرن بر ب  

 پـاپ فروختـه     يهـا   ا سـتاره  ي ـ يقي ضبط موس  يها  كه از سوي شركت   نيست   ييكالاتنها  
در بطـن آن سـاخته شـده و از طريـق             يقي است كه موس ـ   ير فرهنگ يشود، بلكه تصو    يم

  .شود يها منعكس م گر رسانهين و دويزيتلوسينما، 
 از امبرتو اكو و ژان فرانـسوا  يبا دنباله روـ  (Jonathan Kramer,1999)جاناتان كرامر 

بيـشتر نـوعي طـرز    ) پست مـدرن موسيقي (سم ي كند كه پست مدرنياستدلال م ـ  وتاريل
 ـي (يخيدوران تـار  كمربوط به ي يك سبك سطحي است تا      يتلق كرامـر  ). طي شـرا يعن
  :پست مدرنه موسيقي كبدين قرار شمارد،  ي پست مدرن را بر ميقي موسيژگيانزده وش

، هم از گسست و هـم       ييها  ا استمرار آن نيست، بلكه جنبه     يسم  يـ صرفاً انكار مدرن   1
 ـ ي مرزها ـ3ز است؛   يآم طعنه يقي و به طر   ي در سطوح  ـ2از گسترش آن است؛      ر ي ـن ز ي ب

   بـه هـا  سـبك مرزبنـدي   با ـ4دهد؛  يحظه قرار نموبم و روند گذشته و حال را مورد ملا     
ه ارزش غالبـاً  ك ـموسـيقي    ي سـاختار  يگـانگ ي بـه    ـ ـ5 ؛نـد ك  يمبارزه م ـ » كهتر«و  » برتر«
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 ـ يهـا   ارزشـ6نگرد؛   ير م يده تحق ياي است با د     شده رفتهيپذ  و يـي گرا  نخبـه الجمـع  ةمانع
 مثال  يبرا(كند    يناب م ك كاسه كردن اشكال اجت    ي از   ـ7برد؛    ي را زير سوال م    ييگرا  توده

 و مسلـسل  ي صـوت يعنيشود ز ي تجوي به شكل رسميقي قطعات موس يخواهد تمام   ينم
 و  ي، اجتمـاع  ي فرهنگ ـ يهـا  نـه ي را نه خود مختار بلكه وابسته بـه زم         يقي موس ـ8؛  )باشد

 يهـا  هـا و فرهنـگ   سـنت  موسـيقايي هاي  ريشها يها   شامل نقل قولـ9 داند؛  ي م ياسيس
دانـد، بلكـه    ي ميقي حفظ و انتقال موس ي برا ي فناوري را نه تنها راه     ـ10گوناگون است؛   

هاسـت؛    رنـده تنـاقض   ي در برگ  ـ11داند؛    يمعميقاً مؤثر    يقيد و جوهر موس   يآن را در تول   
 شـامل گسـست و نبـود        ـ ـ13دوگانه بدگمان است؛    ) هاي  بندي  دسته( يها   به تقابل  ـ12

 آشـكار كننـده   ـ ـ15 است؛ يي التقاط گرا وييرنده كثرت گراي در برگـ14استمرار است؛  
 ي معنـا و حت ـ -16 اسـت؛  (multiple temporality) چندگانه بندي  چندگانه و زمانيمعان

ت آميز ، اجراكنندگان    ي موفق ي تا در كارها   13دهد  يمجاي  ساختار را در درون شنوندگان      
  .ا سازندگان آني

  يل فنك به شيريگ ك تا نمونهي موزييوناياز مفهوم 

 آن آمـده اسـت؟   ي و معنا(form)لك، شيقيموسهاي ديجيتالي چه بر سر    عصر رسانه در  
 ـ بـر ا   ين سـع  ين پرسش داد، بنابرا   ي به ا  يعي توان پاسخ سر   ينم  از  ين اسـت كـه برخ ـ     ي

 ـ موزيونـان يدر اصل، مفهوم .  مهم آن مشخص شود   يها  جنبه  ـي ترك(mousike)ك ي  از يب
شـد كـه بـه ضـرباهنگ و       شامل مـي  ت واحد يك تمام يدرون  را   يقيشعر، رقص و موس   

عرضـه   يوناني ـ  الهگان هنر و دانشـ  (muses)وزها يق ميكنواختي وابسته بود و از طري
 ـ نوازنـده و شـوهر ار  ،شـاعر (اسطوره ارفئوس  . شد  يم بـه مـا در زمينـه قـدرت     ) سيدي

تـر از      كوچـك  يقيآلات موس ـ  (يشـعر و چنـگ دسـت      : ديگو  ين م ي چن يقي موس ييجادو
 بـه   يقيثـاغورث و مكتـب او، موس ـ      ياز نظـر ف   . سازد  يوانات را مهار م   يوحانسان  ) چنگ
 يـي آوا كند كه درست ماننـد هـم       يق م ير جهان را تصد   ي فراگ ي، هارمون   ن شكل يتر  واضح

 ـي مقالـه ا   Schmidt( اسـت    ي عدد ي كاركرد نسب  موسيقايي  را  يقيافلاطـون موس ـ  ). ينترنت
ــرا ــايب  ــيندي خوش ــوم م ــض محك  ــ ي مح ــي موس ــد و در پ ــت  يقيكن ــي اس  اخلاق

 بـه  ي مـنش اخلاق ـ يده ـ  شكليقيفه موسين وظ يز اول ياز نظر ارسطو ن   ). 1383افلاطون،(
 يقي موس ـ(cathartic) روان پالايـشي     يژگيبه علاوه، او به و    .  است موسيقاييد  يروش تقل 
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 بدون هـر گونـه      يتي آن، به عنوان فعال    ي از تمام شهوات، و برا     يساز  د دارد؛ پاك  يز تاك ين
 ـ. شـود   ي ارزش قائل م ـ   ينوعي لذت و سرگرم   هدف خاص و      ي بـرا  يقين موس ـ يهمچن

 ـ تول ي است كه دانش عمل    ياثريعني  ز دارد   يارسطو جنبه شاعرانه ن    پـيش از   . كنـد   يد م ـ ي
 ي هـم بـرا    دانـست،    مـي  عتي از طب  يديتقله هنر را    كهنر   ين ارسطوي ي، دكتر 1800سال  
14ساتن احـسا يدكتـر .  رواج داشت آن،يابي و هم ارزيهنراثر خلق 

)  Affections (   بـا
15ه محاكات يپرداختن به نظر  

) mimetic ( ـ ب ي را به معـان    يقي، موس   مربـوط   (rhetoric)ان  ي
جان، آهنگ سـخن      ي ب ،عت جاندار يتواند از طب    ي م يقيشد كه موس    ين پنداشته م  يچن. ردك

 آمد و هـدف آن      يان به اجرا در م    ي علم ب  يها  د، با روش  ين تقل يا. د كند يو احساسات تقل  
 ـ دنپنهاورك شويزيمتاف). ينترنتي، مقاله اSchmidt ( شنونده بود يختن آگاهيبرانگ ا را بـا  ي

 بجز  يهنرها همگ .  و اراده ناآرام   ي درون يها  دهينظام ا : كند  يف م ي توص يدو عنصر اساس  
 اراده  ي اسـت كـه آشـكار كننـده        يقيكنند، اما تنها موس     ي م يها را نمادساز    دهي، ا يقيموس

 The world as will)» ا چونان اراده و بـازنموده يدن« را در كتاب يقي موسرپنهاوشو. است

and Representation) از يدي ـگـر تقل ي، ديقيموس ـ. داند يبخش بلاواسطه اراده م تيني، ع 
  .)همان(عت است يست، بلكه تجسد طبيعت نيطب

دا يكي از پيشگامان آوانگاري، توماس اديسون بود كـه گـام بزرگـي در رشـد ضـبط ص ـ      
 و مـادي  (random)هاي حسي، بدون ترتيـب     آوانگاري امكان ضبط و بازتوليد جنبه     . برداشت

هـاي    كاسـت . هاي نوشـتاري بـود      گذاري  موسيقي را فراهم ساخت كه فراتر از هرگونه نشانه        
صـداهاي  ي آوا و صدا فراتر رفتنـد و توانـستند           كانيكاز ضبط م  الكترومغناطيسي ضبط صدا،    

  .دنق بريدن، مونتاژ كردن و فيلتر كردن، دستكاري كنضبط شده را از طري
ه در ضـبط و پخـش       ك ـهـائي را      محـدوديت هاي ضبط ديجيتالي صدا،       دستگاهنهايت  در  
 بـه   (acoustic)  اكوسـتيك  هـاي   دادهبنـابراين، صـداي     . ردنـد كها وجود داشت برطرف       رسانه

  .شدشكل موثقي براي اولين بار بازتوليد 
 بـه   بـستگي امـا اجـراي آن      . كند كه اجرا شـود      ني تكامل پيدا مي   زما موسيقايي يكار هنر 

دستگاه مكانيكي ضبط صدا، موسيقي را از شـرايط اجـراي آن آزاد   . زمان و مكان خاص دارد  
امـا  . كنش موسيقايي، نوعي واقعه منحصر به فرد، مجزا و غير قابل تكرار اسـت              هر. سازد  مي

هـاي ضـبط      دسـتكاري داده  . رتي واحد نبـود   موسيقي ضبط شده ديگر وابسته به اجراي كنس       
گاه يك اجراي واحـد قـادر         كرد كه هيچ     چندين اجرا، صدايي را خلق مي      16شده، مانند كولاژ  



  117 ���� هاي ديجيتال موسيقي پست مدرن و رسانه  

 كه امكانـاتي چـون ضـبط،    (high- tech)با وجود تسهيلات فناوري پيشرفته . به توليد آن نبود
داري بين اجـرا و ضـبط آن        آورد، يك شكاف شني     باز توليد و دستكاري صدا را به ارمغان مي        

هاي ديجيتال ضـبط صـدا از بـين رفتـه      اف، از طريق دستگاه كوجود داشت كه امروزه اين ش     
17 وانمودهواقعيت وبنابراين، تفاوت شنيداري . است

 (simulation)  ناپديد شده است.  

   بر سر موسيقي آمده است؟ييتال چه بلايجي ديها در عصر رسانه

 Media)»ها در اروپـا  رسانهي شناسييبايز«له خود با عنوان  ولف گانگ شوماخر در مقا

Aesthetic in Europe)  ـنو ينامه خود را م ـيها زندگ ما در رسانه«: نوشت   در اينجـا  ...سمي
 ـ هد شـد  يل و باز تول   ين اص يز ب يتما. رود  يان م ي و وانموده از م    ين واقع يتفاوت ب  معنـا    ي ب

اي اسـت بـراي        كه دارد، صرفاً وسيله    يامير نوع پ   در تمام اشكال و با ه       رسانه... شود  يم
   .)ينترنتي، مقاله اSchmidtبه نقل از (» .يشخص (Collage)كولاژ 

 در ي و آن را به طور گسترده ابزار       ند را به صدا در آورد     يقيتال، موس يجي د يها رسانه
 يا  را بـه زمزمـه     يقيها موس ـ   زمان رسانه   هم. ند قرار داد  ي شخص ي كولاژها يدسترس برا 

  .ندردكوقفه تبديل  ياني بيكنواخت، و جري
 -واقعـي   (ن دو قطـب     ي به حركت خود در ب     ،ي تخصص يها   در عصر رسانه   يقيموس
 ـاز ت كدر حر  يقيتال تنها امكان موس   يجيدقدرت  . دهد  يادامه م ) وانموده ك قطـب بـه   ي
  شـما  يهـا  و رسـانه   موسـيقايي  ييت، توانـا  ي ـدستاورد آن نيز به خلاق    . گر است يقطب د 

  .بستگي دارد
تبـديل صـدا،    . هاسـت    رسـانه  ييهمگرا» يتاليجيانقلاب د  « ي اصل يامدهاي از پ  يكي

گر و اسـتفاده  يكديكپارچه شدن آنها با يها،    تال داده يجيان د يجربه  دئو  ير و و  يمتن، تصو 
گر يكـد يبـا   تصوير  صدا، متن و    . ر است ي چندگانه، اجتناب ناپذ   يا  از آن به عنوان رسانه    

  . استيكيرود، هنوز  ي كه به كار مي كه دستگاه پخشيشوند، در حال ياستفاده م
. م كـرد  ي تقـس  ينـش ي و گز  ي كاتالوگ يژگيتوان به دو و     ي را م  يقيد موس يخدمات جد 

 ـ  يقين معناست كه رسانه، موس   ي بد ي كاتالوگ يژگيو  از يا ن دامنـه ي خـاص خـود را در ب
 ـا بـر    ينـش ي گز يژگيو. كند  ي انتخاب م  يكي الكترون يها  داده ن دلالـت دارد كـه برنامـه        ي
 ـانو، و ا  ي ـاست، مثل كانـال پ    اصلي انتخاب شده    شي  ي به عنوان نما   ي تخصص يقيموس ن ي

 ـ است   سيقابل دستر بطور رايگان   ا  يبرنامه   گونـه   چين، ه ـيبنـابرا . رديپـذ  يا اشـتراك م ـ   ي
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 ـتواننـد ا  ي به علاوه هزاران نفر م ـ،شود يده گرفته نمي ناديا  قهيسل  را ضـبط  يقين موس ـي
 ـا.  اسـت  يرسـان   خوراك يا در پ  ي، در سراسر دن   يقيدر واقع، موس  . ندكن ن امـر موجـب     ي
ن اطلاعـات، آمـوزش و      يمتعهـد بـه تـأم     ليدي خود   كدر ايفاي نقش    ها    شود تا رسانه    يم

كـران  ي ب ياي ـدر (navigator)وظيفـة ناخـدايان     پندارنـد كـه       ين م ي آنها چن  .فرهنگ شوند 
اد ي ـي خـود را فر    ك ـترونيك ال يهـا   رفاً انـدوه  گـران ص ـ  ي كه د  ييجادر   ،يقيدات موس يتول

  . تبادل نظر و برقراري ارتباط استكنند يم
 ـ /ش گفتگـو بـا    ي بـه افـزا    يد كمـك بزرگ ـ   ي جد يقيرشد و توسعه خدمات موس     ن ي ب

 برتولـت برشـت     يويه راد ي از الزامات مهم نظر    يكيتعامل،  . ها كرده است    كاربران رسانه 
 ـ توزي بـرا يا و را نه تنها رسانه    ي، برشت راد  يا  پيش از آغاز دوران چند رسانه     .  بود ع و ي

ن فنـاوري   ي ـهـر چنـد كـه ا      . دانـست    ي ارتبـاط م ـ   ي برقـرار  ي برا يا  پخش، بلكه رسانه  
 مقاله ،Schmidt. (ها گشود  انداز رسانه    از تعامل را در چشم     يعي بود كه دامنه وس    يتاليجيد
  ) ينترنتيا

  يقيته در موسي پست مدرنيها هيها و نظر آرمان

 يهـا    از مثـال   يك ـينقد تئودور آدرنو    . دانند  ميمدرنيته  را انحطاط   ته،  ي، پست مدرن  يبرخ
 18يدانگ ـ  ف دوازده ي بعـد از روش تـصن      يقيموس ـبراسـاس آن    شه است كه    ين اند يبارز ا 

(serialism)  نقـد آدرنـو از صـنعت       . سـازد   يته را آشكار م   ياز مدرن نشيني    عقب و     ، ابتذال
 اساسـاً   ي لذات يا  لذات فرهنگ توده  «است كه   مطلب  ن  ي ا يگويا و فرهنگ توده     يفرهنگ

 ـاهم«و  » .اسـت هـا     انـسان ال  ي در ام  ي و حاصل مداخلات تجار    ير عقلان يغ  يل ـيت تحلي
كـرد،    يح م ـ يد را تـشر   ي ـك نظـام تول   ي ـن بود كه    ي در ا  »يصنعت فرهنگ ساز  «اصطلاح  

م ي نـه تـصم    نـد ك  ين م ـ يـي ه تع يمنطق انباشـت سـرما    را   ياشكال فرهنگ در آن    كه   ينظام
بـر  نقـد مـاكس وبـر       . )1382ن،  يپ(» . خاص يا كارفرما يهنرمند   ك ي ياسيا س يخلاقانه  

 ـ       « از نظرِ      يدار هيجامعه سرما  ت و  ي ـش ثابـت حـصول عقلان     يبسط و گـسترش كـم و ب
 ي بود كه جامعه در حال قرار گرفتن تحت سلطه روابط ابزار           ين معن ي به ا  »ورزي  شهياند
كـه مـانع بـروز      نـد   ك ايجـاد مـي   » ينيتحجر ماش «و  » نيآهنقفس   «ين روابط نوع  يا. بود

   )1375باتومور، (» .شود ي مي شخصيها  و ارزشيت فرديخلاق
 و يگـر موضـوع صـنعت فرهنگ ـ    يتال، بار د  يجي د يها   پست مدرنِ رسانه   يقياما موس 
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شـود و   ي مي شخصيها  و ارزشيت فرد ي را كه مانع بروز خلاق     ينيت تحجر ماش  يوضع
 يها رسانه. كشد يد دارد، به چالش م    ي تاك يقي موس ي و اقتدار طلب   ييجو طهدر واقع بر سل   

 و  يـي گرا   التقـاط  ي به سـو   يا چهي؛ در ندنگر ي م يگريچه د ين چالش از در   يتال، به ا  يجيد
 ،ن عرصـه نـشدند    ي ـ پست مدرن كه آدرنو و وبر موفـق بـه ورود بـه ا              ييگرا چند سبك 

 يزي پست مدرن تمـا    يقياگر چه موس  . ماندند يچنان باق   نانه خود هم  ين در نقد بدب   يبنابرا
جـاد  ي ا يهـا بـرا     رسـانه  ييشـود، امـا توانـا      يد شده قائل نم   يل و بازتول  ي اص يقين موس يب

، نه تنها شنوندگان را بـه       19 و شكستن ساختارقابل پيش بيني موسيقي      ي شخص يكولاژها
و ) وشـشي كرد كارك ـ( دادهجـاي    معنا را در درون مخاطب       يتفكر واداشته، بلكه به نوع    

 گوناگون  يها تيتال، به هو  يجي د يها ن كاركرد رسانه  يا. منجر به مرگ مولف شده است     
، اجازه بـروز داده  هستند ياسي و سي، اجتماعينه فرهنگ يها كه وابسته به زم     فرهنگ  خرده
صـنعت  رشـد    يط را بـرا   يكاهد و شـرا    ي م يقي موس يب از خود مختار   ين ترت ي بد .است

 ـ   ي و ا  يفرهنگ صه ي ـهـا بـا خص      رسـانه  يـي همگرا. سـازد  يوده، متزلـزل م ـ   جاد فرهنـگ ت
  .دهد يت و منحصر به فرد بودن را در ما شكل ميخلاق، (juxtaposition) يگذار هم كنار

 يا  ، تا آنجا كه تلفـن را رسـانه        استها   ت آدرنو به روابط قدرت درون رسانه      يحساس
 ـ كـه راد   يسازد، در حال   ير م يپذ   را امكان   هيرا مكالمه دو سو   يداند، ز  يمساوات طلب م   و ي

  . پاسـخ دادن بـه آن نـدارد        ي بـرا  يا لهيچ وس ـ يرا شـنونده ه ـ   ي ـكاملاً اقتـدار گراسـت، ز     
(Aderno, 1994) .   ياما رشد وتوسعه شـبكه گـسترده جهـان (world wide web)  يامكانـات 

آورد و آنها را درون      ي مخاطبان به وجود م    ي برا يساز  برنامه يه بودن و حت   يبراي دو سو  
  .ام باشنديز سازنده و منبع پيسازد تا خود ن ي رها مي مجازيافض

نقد آدرنو و ديگر اعضاي مكتب فرانكفـورت، اگرچـه از يـك سـو نـسبت بـه صـنعت                     
فرهنگي از قدرت انتقادي بالايي برخوردار است، اما نقد آنها به خـردِ ابـزاري كـه منجـر بـه                    

چنـين بـه نظـر    .  نيـست  برخـوردار اي بيني گسترده نوعي تحجر ماشيني شده است، از روشن 
دهنـد، امـا از       هاي ديجيتال ما را به كاركردها و رفتارهاي خاصي سوق مـي             ه رسانه كرسد    مي

كه از همين راه جبـر ابـزاري خـود را     اند ـ   زندگي روزمره ما نيز شدهو كار ديگر ابزار سوي 
آزادي و  ، شـكلي از رهـايي،   اين جبر ابزاري و فناورانه با ولي همزمان  ـنندك  ميتحميلبر ما 

توان گفت كه ابزارهاي فناورانه در درون خـود        مي. ندخود به همراه دار   با  ورزي را نيز     انديشه
توجهي قـرار گرفتـه،    مورد بي آنچه در نقد مكتب فرانكفورت. هستندپارادوكس  نوعي  داراي  
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و رهـايي دسـت     همين اصل مهم است كه ما، از درون جبر فناورانه، به شـكلي از خلاقيـت                 
 و امكـان بـروز اشـكال گونـاگوني از خـرده        كاهـد   كنيم كه از اقتدار اين ابزارهـا مـي          پيدا مي 
  .آورد  ما فراهم ميبرايها را  ها و خرده سيستم ها، خرده روايت فرهنگ

  نتيجه

هاي ديجيتال در دگرگـون سـاختن شـكل موسـيقي، تـاثيري انقلابـي اسـت كـه                     تاثير رسانه 
هـاي ديجيتـال روزنـه جديـدي از           رسانه. كند  ميدستخوش تغيير    مدرن را    بنيادهاي موسيقي 

هـا در توليـد صـنعت فرهنگـي و      ، به ويژه نقـد اقتـدارطلبي رسـانه     گشايند   را مي  نقد مدرنيته 
پيش از آن در نگاه بدبينانه آدرنو و ماكس وبر به همان شكل بـاقي مانـده                  فرهنگ توده را كه   

آورد كـه دوران   ري ديجيتالي پيشرفته، وضعيتي را به وجود مـي  ها و فناو    همگرايي رسانه . بود
و موسيقي در آن سبك خاصي ندارد، بلكـه بـا توجـه بـه زمينـه                 شود    ناميده مي پست مدرن   

يابـد وبـه خلـق     اهش مـي ك ـخود مختـاري آن     گيرد،    ميفرهنگي، سياسي و اجتماعي، شكل      
هاي متفـاوت   ديد از بازخوانيدر واقع نوعي آفرينش ج . كند   مي كمكشكل جديدي از تفكر     

 و كهتـر قائـل   مهتـر توليـداتي كـه مـرزي بـين فرهنـگ        چنـين بـاز   . دهد  معنايي به دست مي   
شناسـند، دسـتاوردهاي خلاقانـه     شوند و تمايزي براي موسيقي اصيل و غير اصـيل نمـي         نمي

انـداز    رونـد و از چـشم       كنند كه از نقد آدرنو بر صنعت فرهنگي فراتر مي           متنوعي را توليد مي   
روسـت بـه      درون خود با پارادوكس جبر فناورانه و رهايي تكنولوژيـك روبـه           در  ديگري كه   

  .نگرند مي) بخش مربوط به صنعت فرهنگي(اقتدارگرايي هنر مدرن
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  :نوشت پي

  
فراتـر از  كند كـه   ، ژانر، و سبك به عنوان بخشي از زبان تصويريِ استفاده مي           رسانه هاي   هنر پست مدرن از واژه     .1

بهتـرين  . اي خلق مـي شـود       زبان تصويري، تصويري است كه براي انتقال عقيده       . استهاي مدرنيسم      واژه  محدوده
تغييـر تـاريخي    باعـث   ه  چ  آن از نظر او  . خورد  به چشم مي   بودريار   هاي ژان   پردازي شرح هنر پست مدرن در نظريه     

رون زاد و  بودگي است كه فراينـدي د       ، بلكه علت اصلي آن اشتياق به نو       نيستاصيل و معتبر    تغييرات  ،  شود  ميهنر  
 .يكپارچه است

هـايي را   درن ويژگـي زند و براي موسيقي م  تاريخ مي 1894موسيقي مدرنيسم را از سال ) 2004(دانيل آلبرايت  .2
  :شود قائل مي
 گسترش و گريز از توناليته ج ـ  معنا و تراكم آن نخاص بودب ـ عمق و فراگيري الف ـ 

بـه شـمار   هاي هنر پست مـدرن   در واقع سبك خاصي ندارد و از ويژگي       . است نوعي سبك در هم آميخته شده        .3
 .دان تال آن را امكان پذير ساختههاي ديجي  كه رسانهرود مي

تواند به شكل سمفوني، كنسرت، يـا         براي مثال اين شكل مي    (نوع تركيب :شكل موسيقي به دو مفهوم اشاره دارد       .4
 ). تواند به شكل باينري يا سونات نوشته شود بران مثال يك قطعه مي(؛ ساختار قطعه )انواع ژنريك آن باشد

كه چيزهايي مثل زبـان هارمونيـك،       ) يا كلاسيك مثل موسيقي راك    ( هاي خاصي از موسيقي اشاره دارد       به سبك  .5
شـكل موسـيقي زمـاني      .سازد  آن را مشخص مي    ، يا ابزار موسيقي مورد استفاده و حتي منطقه جغرافيايي         ضرباهنگ

 .شود درون اين ژانرها صحبت مي نوع خاص يا ساختار خاصي از  شود كه درباره استفاده مي

 .شود ركيب ميي كه با بخش ديگر تبخشي از شكل موسيق .6

 .شرح داده شده است» براي موسيقيموسيقي «درپاورقي  .7
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در . اسـت مبتنـي  ،ال  و بر ناهماهنگي بين واقعي و ايـده است مخاطب از سويطعنه يك ارزيابي زيبايي شناسانه    .8

 .دهد م و آنچه واقعاً رخ ميواقع شكافي است از فهم واقعيت يا انتظاري كه از واقعيت داري

به عبارتي سـاختن  . حي است پست مدرن، به معناي ساختن از طريق آزمايش وخطا و نه بر اساس نظريه          اصطلا .9
 .  كنار هم گذاشتن چيزها به شكل از قبل طراحي نشده.ست خلاقانه ااز مواد موجود در دسترس كه كاري

 .هاي پست مدرن است هاي گوناگون كه از ويژگي ها و فن استفاده از سبك .10

هاي   و از ويژگينداردبيني پذير كه الگوي توصيف پذيري          بدون هدف، علت، نظم يا سبك علمي پيش        كاري   .11
 .پست مدرن است

، رومن ياكوبسون شِمايي را طرح كرده كه در اين شِما به شـش نـوع            »هنر چون كنش ارتباطي   «بر اساس بحث   .12
بـه آن پرداختـه    ) 19قـرن   ( وتا حدودي نقد نو      يكي از اين ارجاعات كه نقد فرماليستي      . ده است شاز ارجاع اشاره    

 در ،شود و پيام يـا همـان اثـر هنـري  منـزوي       به كنش آفريدن توجه مي  ،به عبارتي . است، توجه به خود پيام است     
ه آنچ.  كار ندارد؛ يعني هنر براي هنر      كند و در واقع به محتوا       اين كاركرد هنري به خود ارجاع مي      . استدرون خود   

ي  هـاي فلـسفه   ، حقيقـت و زيبـايي درس  1374بابـك احمـدي،  ( شكل آن است و نـه معنـا   ،شود ميداراي اهميت  
 . )48-44هنر،نشر مركز، صص

با توجه به شِماي رومن ياكوبسون، اين نوع از ارجاع، كاركردي كوششي است كه اساس آن توجه به مخاطب                    .13
 .)،همان1374 احمدي، بابك(سازد  افق دلالت معنا را مخاطب مييعني به عبارتي ، است

 .نوازنده سعي در برانگيختن شكل خاصي از احساسات در مخاطب دارد، مانند عشق، نفرت، خشم .14

 .همان تقليد از طبيعت .15

هـاي    هاي رسانه   هاي متفاوت و ساختن تركيبي جديد كه از طريق توانايي           گذاري شكل   فني است براي كنار هم     .16
 .اين فن قرن بيستمي پيشگامي براي نوآوري بود كه امروزه همه جا حاضر است.دشو پذير مي نوين ارتباطي امكان

 .اند اصطلاحي است ارتباطي كه كامپيوترها آن را بوجود آورده. آيد، اما واقعي نيست آنچه به نظر واقعي مي .17

 ).217-226، صص 1374بابك احمدي، ( نت است 12فني از آرنولد شوئنبرگ كه روش ساختن موسيقي با  .18
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  هاي موسيقي در تلويزيون ليشهكشناسانة  بررسي انسان

   1فيليپ تگ
  ∗∗∗∗اتبيكناهيد : مترجم

  يده كچ

  .شناسي قومي  زمينة موسيقياي است از پژوهش ميداني فيليپ تگ در مقالة حاضر ترجمه
بـراي  ) بـدون تـصوير  ( قطعـه موسـيقي فـيلم    10اين پژوهش بـا انتخـاب و پخـش       
ايي، انجام شده است و هدف آن بررسـي ميـزان           كپاسخگويان سوئدي، نروژي و امري    

 بـوده   مزبورهاي    شده توسط پاسخگويان با مفاهيم مورد نظر فيلم         انطباق مفاهيم تداعي  
  .است

توانـد بـر تجربـة ديـداري و      ه، موسيقي ميكرسد   ايت به اين نتيجه مي    نويسنده در نه  
بيند به او القـا     يعني مفاهيمي غير از آنچه در واقعيت مي       . شنيداري مخاطب اثر بگذارد   

شـود، تـأثير      ه با موسيقي مناسبي درآميخته مي     ك تجربه هنگامي    كزيرا تماشاي ي  . ندك
  .گذارد نيداري ما مياملاً متفاوتي، بر نمادهاي ديداري يا شك

ها و اشياء     ها، فعاليت   انكها، م   ه دربارة ديگر انسان   كدارد    موسيقي مخاطب را بر آن مي     
  .اي ديگر بينديشد گونه به

 جامعه را دربارة عشق، نفرت، سـوءظن،   كهاي ي   ها و احساس    موسيقي، عقايد، نگرش  
 جـاي بررسـي     بنـابراين بـه   . نـد ك حسادت، قدرت و ضعف به ساير جوامع منتقل مي        

  .شناسي اقوام را دريافت ها بايد موسيقي شناسانة موسيقي قوم

                                                           
1- philip tagg 

 سيما پژوهشگر سابق مركز تحقيقات صداو ∗
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  مقدمه

 معناشناسـي موسـيقي     توجه به بعـد   ردهاي گوناگون بررسي موسيقي پاپ،      كاز ميان روي  
گيـري و    ه از جهـت   ك ـاي صـورت گيـرد        گونه  ررسي آن بايد به   ب و   .امري ضروري است  

شناسـي،    هـا باشـد و بتوانـد بـه موسـيقي          شناسانة موجود در اين عرصه ر       تعصب جامعه 
ه از توجـه صـرف بـه        ك ـهـايي     هاي تحليل نوين را بدهد؛ شـيوه        فرصت گسترش روش  

  .فراتر روند» موضوع و سليقه«
شناسي با زمينه معناشناختي، بجز چند مـورد اسـتثنايي، در ايجـاد               همچنين، موسيقي 

مبـود فراوانـي   كيقايي بـا  رابطه پايدار بين سـاختارهاي موسـيقايي و نمادهـاي پاراموس ـ         
هاي نمادين بيان، براي ارائـه        ه زمينه موسيقي نمادين و شاخصه     كمعنا    روست؛ بدين   روبه

  .ماند هاي چندوجهي معناي موسيقي عقب مي هاي عمومي و نظريه ديدگاه
رمـز و رازهـا   «ه درگير مطالعه بر روي طرحي پژوهشي به نام   كهاي گذشته،     در سال 
هــاي   بــودم، توانــستم مــواردي را بــه روش»ســيقي در تلويزيــونشناســي مو و زيبــائي

ايـن  . نمك ـانـد، اضـافه       ار بـوده  كه مربوط به مراحل پيشين      كمعناشناسي و تفسيرشناسي    
شناسـي علايـم       و نيز بحثـي در زمينـة گونـه         كمبناي عملي ادار  : موارد عبارت بودند از   

  .موسيقايي
شـناختي پـيش       برخي مسائل مردم   ه ضرورت رويارويي با   كدر طول اين بررسي بود      

موضـوع برخـورد    . ردك ـه در ايـن مقالـه دربـاره برخـي از آنهـا بحـث خـواهيم                  كآمد  
ه ك ـالبته بايد به خاطر داشت   . رسيد  شناسانه با موسيقي تلويزيوني جذاب به نظر مي         مردم

متخصصان موسيقي قومي نيز ناچارند با تخيـل سـاختار موسـيقي غيرنمـادين، آن را بـا                  
  .اربرد آن است، مربوط سازندكه در واقع عرصه توليد و كه فرهنگي خود زمين

 و سـمينار اروپـايي   )ICTM(المللي موسيقي سـنتي      با چنين آرزوهايي به شوراي بين     
   . پيوستم)ESEM(موسيقي قومي 

  تلويزيوني» ار ميدانيك«شناسي قومي و  موسيقي

اروپايي موسيقي سنتي هـر دو بـراي        المللي موسيقي سنتي و سمينار        در ابتدا شوراي بين   
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ار كها از من خواسته شده بود درباره          در اين پرسشنامه  . من پرسشنامه عضويت فرستادند   
ار ميداني انجـام نـداده و       كگونه    در واقع تا آن تاريخ، من هيچ      . ميداني خود توضيح دهم   

 ـ  براساس فهرست. خالي بودم املاً دست كبنابراين در اين زمينه       ،هـا  ن انجمـن  اعـضاي اي
 بـسياري   سـي شنا  ه البته قرار بود من هم جزو آنهـا باشـم، مطالعـات مـردم              كثر اعضا،   كا

وهستاني آند، امـا    كها و نواحي      نان جزاير مرجاني و دشت    كداشتند؛ مطالعاتي در ميان سا    
ايي شـمالي، در منـاطق   ك ـتنها برخي از آنها توانسته بودنـد در مـيهن اصـلي خـود، امري         

  . به پژوهش بپردازند(ghettos) گتوهافقيرنشين يعني
: گونـه پاسـخ دهـم       را ايـن  » ار ميـداني  ك ـ«بنابراين من مجبور بودم پرسش مربوط به        

شـود و در جنگــل   ت راحـت اتـاق پـذيرائيم آغـاز مـي     ك ـسـفرهاي علمـي مـن، از نيم   
مـن  : شـود  آيد و به تلويزيون ختم مـي  هاي گروهي به گردش در مي هاي رسانه  سرگرمي

ه در ميـان  ك ـاز آنجـا  » ار ميـداني  ك ـ«ايـن   . نمك ـ ك نيـستم آپارتمـانم را تـر       حتي مجبور 
  . گيرد، استثنايي است شده صورت نمي شده و تعريف هاي شناخته جنگل

  :ندك  متخصصان موسيقي قومي را اينگونه توصيف ميNetti, 1964: 1, 2 )(نِتي
يرون از  دانشجويان موسيقي، غالباً بيرون از عرصة تمدن غربي، و گاهي ب          «

شناسـان    ايشان از سـويي، موسـيقي     . ارندكموسيقي قومي اروپايي مشغول     
غريـب هـستند و     و  هاي عجيب     ه در جستجوي موسيقي   كاي هستند     ويژه

ه بـيش از    ك ـرونـد     شناسان به شمار مي     از سوي ديگر نوع خاصي از مردم      
هر جنبة ديگر فرهنگ انساني، به دنبال موسيقي هـستند و البتـه بـاز هـم                 

  ».رون از تمدن غرببي
ــوردي    ــه برخ ــن زمين ــي در اي ــنِت ــة   ك ــث از عرص ــرا در بح ــفاف دارد، زي املاً ش

ار در اين زمينه بيشتر سه نوع فرهنگ را در          كه  كشناسي قومي بر اين باور است         موسيقي
آسـيا و  » هـاي پيـشرفته   فرهنـگ «) ، ب(preliterate)»ابتـدايي «جوامـع  ) الـف : گيرد بر مي 

  .»هاي پيشرفته فرهنگ«هاي شفاهي متعلق به   سنت)آفريقاي شمالي و ج
  انــستكاي نــدارد، جــاپ  ه نِتــي توجــه چنــداني بــه موســيقي رســانهكــدر حــالي 

) Cuanst , 1959:1( هـاي مردمـي و    تمـام موسـيقي  «شناسـي قـومي     موسيقيمعتقد است
  .»ندك اي و نيز هرگونه فرهنگ انتقالي موسيقي را بررسي مي قبيله

  . »گنجند هنر غربي و موسيقي پاپ در اين عرصه نمي«: دهد امه ميگونه اد او اين
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ه موسـيقي را بـه گـذار از         ك ـ) ار و پنهـان   كآش ـ(اي    ننـده كهـاي محدود    چنين ديدگاه 
پژوهـاني چـون      سازد، از سوي دانش     ها محدود مي    اش در جنگل  كنكهاي قومي و      عرصه

  ,Hood)تـوان هـود   اران ايـن چـالش مـي   كانـدر  از دسـت . شود شيده ميكبه چالش  هود

1957:2)
  . را نام برد) Merriam, 1964: 5-7( و مريام (Chase, 1958: 7) ، چيس 

توانـد بـه    گويد، مي  مي(Skog, 1977:617)وگ كه سك، آنچنان »موسيقي پاپ«بررسي 
رسـد ايـن ديـدگاه     هـا تلقـي شـود، امـا بـه نظـر نمـي           ساير عرصـه  » ةوظيف«مثابه نوعي   

  .باشددرست شناسي قومي   موسيقيشناسانه، در عرصه مردم
ارانـه و سـنتي   ك اين نظريه، در انتخاب موضوع و ماده مورد بررسـي، هنـوز محافظـه         

م مقـالات موجـود در سـالنامة موسـيقي          ك ؛ دست ) است 1990نون سال   كا(ند  ك عمل مي 
(ethno musicology)شناسـي قـومي    و موسيقي(Year book for traditional music)سنتي

و  
 و ESEMهـاي سـالانه عـضويت مربـوط بـه          در فهرسـت  » ار ميداني ك«ستاوردهاي  نيز د 

ICTM گواهي بر اين مدعاست.  
مطالعه انسان و منشأ نهادها، باورهاي ديني و ارتباطات اجتماعي          «شناسي را     اگر مردم 

شناسـي    باشد و اگر موسيقي   » نژاد، مردم يا فرهنگ   «ننده  ك بيان» قوم«لمه  كبدانيم، اگر   » او
در نظــر گرفتــه شــود، آنگــاه بايــد گفــت » بررســي پژوهــشگرانه موســيقي« معنــاي در

بررسي موسيقي در برخورد بـا انـسان و نهادهـا،           : شناسي موسيقي، عبارت است از      مردم
شناسي قومي بايـد   ه به لحاظ منطقي، موسيقيكدر حالي . باورها و ارتباطات اجتماعي او    

هاي گونـاگون     هاي مختلف مردم و فرهنگ      وهبه معناي، بررسي پژوهشگرانه موسيقي گر     
  .آنها باشد

شناسـي قـومي        اي در اين تعاريف وجـود نـدارد، موسـيقي           به هر حال، اگرچه شائبه    
ه از گونه خود مـا نباشـد و انـسان در    كمدارانه باقي مانده است و هر فرهنگي     بيشتر قوم 

. شـود   مي ناميده مي  ، قو )ه از ما نيست   كچرا  (خور پژوهش جدي در آن به چشم نخورد         
 ـ       البته، چنين ناهمخواني   اربرد واقعـي آن، بـراي      ك ـتـب و    ك م كاي بين تعريف منطقـي ي

، »قـوم «رود و در واقع هر نوع شـاخص اصـلي             ار مي كطور وارونه به      شناسي به   موسيقي
هـاي گونـة خاصـي از     شـود و در پـژوهش   يا هر چيز ديگـر در آن حـذف مـي        » انسان«

ل زير خلاصه   كتوانيم موضوع را براي اولين بار به ش         نابراين، مي ب. ماند  موسيقي باقي مي  
  :نيمكبندي  و جمع
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ه در عمـل،  ك ـمطالعـه هرگونـه فرهنگـي       : شناسي قومي عبارت اسـت از       موسيقي) 1
  .فرهنگ خود ما را شامل نشود

ها و فرهنگ آنها، اما در عمل فرهنـگ           مطالعه انسان : شناسي عبارت است از     مردم) 2
  . ما را در بر نگيردو مردم خود

شناسي به معناي بررسي هر نوع موسيقي در هر فرهنگـي اسـت، امـا در                  موسيقي) 3
  .گيرد عمل، فرهنگ خود ما را بجز بخش ناچيزي از آن، ناديده مي

» قـومي «املاً ك ـه اين مقاله در مورد موسيقي است، به خاطر قوم خـود مـا،               كاز آنجا   
  .ماند باقي مي) شناسانه يعني مردم(

  هاي پذيرش ن آزمو: پژوهش ميداني

 ثانيـه، بـه     60 تـا  30 به مدت    كهاي تلويزيوني يا فيلم، هري      ده قطعه موسيقي متن برنامه    
  .عنوان موضوع آزمون برگزيده و براي افراد حاضر اجرا شد

  .ايي بودندكدرصد امري10درصد نروژي و 2درصد از پاسخگويان سوئدي، 88
ه به موسـيقي  كدادند  يل مي كوزان يا دانشجوياني تش   آم  درصد پاسخگويان را دانش   30

سـن بيـشتر   . علاقه بودند مكعلاقه يا  درصد بقيه به موسيقي بي70علاقه خاص داشتند و  
  . سال بود30پاسخگويان نيز زير 

اين . شد، گاهي چهار قطعه اول و به ندرت هر ده قطعه            گاهي تنها سه قطعه اجرا مي     
 نفر به سه قطعه اول، بيش از چهارصد نفـر بـه چهـار               ه بيش از ششصد   كبدان معناست   

بـه همـين دليـل، تمـامي     . قطعه اول و تنها صدوپنج نفر به آخـرين قطعـه پاسـخ دادنـد      
قطعـات مـورد نظـر، در    . شده، به درصدهاي قابل مقايسه تقليل داده شـدند  آمارهاي نقل 

  .شدند  دوره آموزشي، سخنراني يا درس نواخته ميكآغاز ي
شما چند قطعـه موسـيقي فـيلم يـا برنامـه تلويزيـوني،              «: شد  ويان گفته مي  به پاسخگ 
نيـد بهتـرين   ك ر مي كدانيد و ف    ه مناسب اين موسيقي مي    كاي را     لطفاً صحنه . خواهيد شنيد 

  .نيدكصحنه براي اين موسيقي باشد، ترسيم 
ردن و نوشتن نداريد، بنابراين از نوشـتن جمـلات طـولاني            كر  كزمان زيادي براي ف   

  ».نيدكتفا كرسد، ا ه به ذهنتان ميكلمات، تصاوير يا عباراتي كپرهيزيد و تنها به نوشتن ب
هـر مفهـوم از سـوي هـر     . نتايج، گردآوري و به واحدهاي مفهومي تقليل داده شدند     
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ه از اين پـس آن را        ك تداعي ديداري و شنيداري تفسير شد        كپاسخگو براي هر نغمه، ي    
بنـابراين، صـحنه   . ناميم مي VVA ) (visual – verbal associationلامي ك  تداعي ديداري  ـ

ت آهـسته   ك ـه با جامه سفيد در هـواي خـوب تابـستاني در چمنـزاري بـا حر                كدختري  
: شـود   هـاي مـستقل زيـر را شـامل مـي          VVAدود، براي موسيقي آگهي نوعي شامپو،         مي

هـواي  «،  »تانتابـس «،  »چمنـزار «،  »ت آهـسته  ك ـحر«،  »دويـدن «،  »جامـه «،  »سفيد«،  »دختر«
  . »آگهي«و » شامپو«، »خوب

ه اين مرحله آزمون به صورت تداعي آزاد بـود و نـه بـه صـورت        كر است   كشايان ذ 
ل فعال، تصويري را در ذهن خـود        كبايست به ش    اي؛ يعني پاسخگو مي     آزمون چندگزينه 

اي ه ـ ه براي هر قعطه، پاسخكاين بدان معناست   . ندكبسازد و سپس آن را به واژه تبديل         
ه هـر پاسـخ از   ك ـاي وجود دارد و نيز بدان معناست  تري از روش چندگزينه  بسيار متنوع 

 فعال  كاهميت نمادين و فرهنگي بالاتري برخوردار است، زيرا قطعه موسيقي، تنها محر           
  .ساخته، نقشي در آن نداشته است هاي از پيش براي خلق هر پاسخ بوده و جايگزين

ها براي هـر قعطـه آزمايـشي، تحليـل            ندگي پاسخ كو پرا اربرد تداعي آزاد    كبا وجود   
مـي از  كهـا، و درجـه بـسيار     از نتايج، پيوستگي معناداري بـين پاسـخ  (poisson) پوآسون

  .ندگي تصادفي بين قطعات مختلف موسيقي را نشان دادكپرا
هاي قابل اعتمادي براي نـشان دادن تفـاوت پاسـخگويان در              تا اينجا، نتايج؛ شاخص   

  .هاي ناشي از شنيدن ده قطعه موسيقي هستند هاي روحي و تداعي لتزمينه حا
ها، بسيار گسترده هـستند، تنهـا بـه           ه نتايج و آمارهاي مربوط به اين آزمون       كاز آنجا   

شناسـي اشـاره    لامي عرصـة مـردم  كهاي موسيقايي ديداري ـ   ليشهكچند جنبه از برخي 
  .شود مي

  )VVA (لاميكهاي ديداري ـ  بندي تداعي تقسيم

هاي فـردي را ايجـاد      ه پيشتر اشاره شد، تداعي آزاد، گستره وسيعي از پاسخ         كگونه    همان
 را ضـروري  (Varimax)ثر تغييـر كهـاي آمـاري همچـون حـدا       اربرد شـيوه  ك ـه  ك ـند  ك مي
هـاي    ها را در گروه     داري ارائه شود، بايد پاسخ      اگر بخواهيم نتايج به شيوه معني     . سازد  مي

هـا  VVAترين    بنابراين، حتي برخي از معمولي    . نيمكبندي     دسته VVAتر از     معنايي بزرگ 
  .گيرند رقمي قرار مي  گروه سهكنار هم، در يك، در »پراحساس«و » عاشقانه«همچون 



  129 ���� هاي موسيقي در تلويزيون شناسانة كليشه بررسي انسان  

تر اسـت؛ بنـابراين    وسيع» پر احساس «از    » عاشقانه«ه مفهوم   كبه هر حال، از آنجايي      
»  عـشق پراحـساس   «و  » عشق«. گيرد  يهاي متنوع را در بر م       تري از موسيقي    گستره وسيع 

» عـشق و محبـت  «تـر   در دو زيرمقوله جداگانه قرار گرفتند و هر دو بـا عنـوان عمـومي            
  .بندي شدند دسته

توان بـه سـه       اما مي .  وجود ندارد  VVAهاي    امل گروه كان ارائه فهرست    كدر اينجا ام  
هـاي گروهـي    انهشناسـي موسـيقي در رس ـ      ه با معناي موسيقي و مردم     كبندي    معيار دسته 

  .ردكجامعه غربي مرتبط هستند اشاره 
ه ليـسا  ك ـايـت دارد  كرد وسيع موسـيقي فـيلم ح  كردن عملكمند  اولين معيار، از نظام  
  ).Lissa, 1965: 115- 256(رده است كبارزترين آنها را تدوين 

 تـأثير  VVAهـاي مـا در    بنـدي  ه بـر تقـسيم  كهاي نمادين     ترين گروه   بارزترين و مهم  
  :اند د، در عبارات زيرخلاصه شدهداشتن
» ارائه زمـان «، »انيكارائه موقعيت م«، »استفاده از صداهاي واقعي«، »تكيد بر حر كتأ«

» ايجاد همدردي «و  ) درباره بازيگران (» شناختي  توصيف تجربيات روان  «،  )تاريخ به روز  (
  ).با مخاطب(

 ـ      هاي ما، تقسيم    بندي پاسخ   دومين نظام تقسيم   ه بـا   ك ـاي اسـت      ژهبنـدي صـداهاي وي
  .اربرد داردكهاي صامت  شود و در فيلم دستگاه نواخته مي

، »انك ـودك«،  »درختـان «،  »حيوانات«: نيمك هاي موجز اشاره مي     بندي  در اينجا به تقسيم   
، »نگـري   آينـده «،  »خارجي«،  »مد«،  »عجيب و غريب  «،  »بلاهاي طبيعي «،  »خطر«،  »مديك«
، »اسرارآميز«،  »ماليخوليا«،  »كشن سب كا«،  »اثربخش«،  »طنز«،  »صنايع سنگين «،  »خوشحال«
، »دوران«،  »طبيعـت «،  )انداز وسيع   داراي چشم (» پانوراما«،  »هواي آزاد «،  »طبيعت«،  »ملي«
، »تنهـايي «،  »جـدي «،  »دريا«،  »نمايشي«،  »انگيز  غم«،  »احساساتي«،  »مذهبي«،  »باشخصيت«
و  »وســترن«، »آب«، »ســفر«، »تــراژدي«، »تــنش«، »لطافــت«، »تعليــق«، »ورزش«، »فــضا«
دهيم؛ يعني به مقـولاتي   بندي موجز را به انواع ديگر ترجيح مي  و اين نوع تقسيم   ) غربي(

ــ ــه عملك ــر صــحنه اشــاره دارد كه ب ــاي ه ــه«همچــون . رده ــه«و » افتتاحي ــا » اختتامي ي
  .»جاز«يا » كرا«، »كلاسيك« مانند  هاي مربوط به گونه بندي تقسيم

يـه دارد؛   كها، بر حـس طبيعـي موسـيقي در انـسان ت             دي پاسخ بن  سومين روند تقسيم  
ه همه ما به عنوان اعضاي اين فرهنگ، آن را فرا گرفته و به درجاتي از تفسير و                  كحسي  
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 خاص مطابق با    VVA كما مجبور بوديم از خودمان بپرسيم آيا ي       . ايم  تعبير آن نايل آمده   
ننـده  ك تواند تضمين ساز يا شنونده ميشناس، آهنگ تجربه ما به عنوان موسيقيدان، موسيقي   

ه در فهرست، موجود بود؟ براي مثال ما        كهايي باشد     بندي  هاي مختلف با رده     تطابق نغمه 
هـاي   نـيم و شـهرهاي بـزرگ را در گـروه        كها جـدا      مجبور بوديم شهرها را از شهرستان     

سـيقي بـا    ه اين دو، به لحاظ نمادسـازي مو       ك قرار دهيم؛ چرا      كوچكمتمايز از شهرهاي    
بنـدي    براي تقـسيم  . شوند    بندي مي   هم متفاوتند، اگرچه هر دو تحت عنوان  شهر، تقسيم         

 ـ  » حـسادت «و  » سـوءظن «هاي احساسي در اين قطعات ناچار بوديم          موسيقي  كرا در ي
زيرمجموعة واحد بگنجانيم، زيرا نتوانستيم به لحاظ موسـيقايي ويژگـي متفـاوتي را در               

هاي اساسي در محتوا و جزئيات        ايت از تفاوت  كي شفاهي آنها ح   آنها بيابيم، اگرچه معنا   
  .دارد

شده در موسيقي، نياز به بحث بيشتر دارد، زيـرا      هاي تعيين VVAبندي    موضوع تقسيم 
دهـد، اثـر    دهد يا نمي به طور مستقيم بر آنچه موسيقي فيلم و موسيقي تلويزيون ارائه مي    

شناسـي فرهنگـي جامعـه مـا           مـردم  شناسـي مختـصري در      چنين بحثي سهم روش   . دارد
  .خواهد داشت

  لامي و موسيقاييكمفاهيم : شهرستان، سوءظن و حسادت

 هاها و رونـد     ه موسيقي به طور اخص با نمادسازي مستقيم و تداعي حالت          كبا فرض اين  
» شـهري «يا  » شهرستان«املاً ملموسي همچون    كلمات  كه  كنمايد    همراه است، عجيب مي   

ارآمـدي  كه مفـاهيم    ك ـنند، در حـالي     كموسيقايي را طلب    ) ، آواز ساز(دو گونه همراهي    
  . باقي بماندكيكبه لحاظ موسيقايي غيرقابل تف» حسادت«و » سوءظن«مانند 
نون بايد ديد چگونه چنين تناقضي بين مفـاهيم معتبـر دربـاره موسـيقي و تجربـه                  كا

  .آيد معتبر موسيقايي به وجود مي

  سوءظن و حسادت

را بـه معنـاي     » سـوءظن «،  )و نه براساس حد و مرزهاي موسـيقايي       (در تعاريف شفاهي    
تـرين    ه رايـج  ك ـدر حالي   . نيمك معنا مي » ي براي اثبات آن   كباور چيزي بدون داشتن مدر    «
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 بـودن يـا     كوكمـش «: شـود   معمـولاً بـه صـورت زيـر برداشـت مـي           » حسادت  «معناي  
  . » جاي تو را بگيرد ه رقيبكزده بودن از اين وحشت

گونـه بـه نظـر     نيم، اينكهاي ذهني وارد     عاريف را به عرصه دلايل و تداعي      اگر اين ت  
تواند شاخصي براي هر دو حالت باشد؛ بـراي سـوءظن بـه عنـوان                ه ترس مي  كرسد    مي

گواهي براي اثباتش وجود    «و  » اتفاق اشتباهي در حال رخ دادن است      «داند    ه مي كعاملي  
رسـد   ه به نظر ميكاين بدان معناست . نامه و براي حسادت، مطابق با تعريف لغت » ندارد

تنها تفاوت مهم بين اين دو واژه، جنبه رقابت در مـورد حـسادت باشـد، زيـرا بـه نظـر             
رسد در حسادت نوعي سوءظن نهفته است ـ هر چند اگر حسادت بر نـوعي رقابـت     مي

 .ه سوءظن لزوماً شامل حسادت نيـست كمبتني باشد سوءظن ضرورتي ندارد ـ در حالي  
ه در  كبين اين دو حالت احساسي باشيم       » رقابت«اگر به دنبال وجه تمايز معناي شفاهي        

ن ك ـنـيم، مم كهر دو ترس وجود دارد و تصوير آن دو را بر حـسب موسـيقي ملاحظـه       
تري داشـته باشـيم،       تر و مهاجم    ه در ابتدا موسيقي فعال    كاست در نگاه اول مناسب باشد       

ند و بـراي    كو  آنگاه اين ضرباهنگ تغيير       . يار سريع همانند آواي ضرب با ضرباهنگ بس     
  .تر شود تر و براي سوءظن صرف، بسيار ملايم مي ملايمكحسادت 

نامـه، بـسيار      توانـد براسـاس تعريـف موجـود در لغـت            از سوي ديگر، سوءظن مـي     
افي اسـت   ك ـ. تر از حسادت باشد و اصولاً هـيچ نـوع حـسادتي را شـامل نـشود                  مهاجم

ارآگاه به  كاين  . ه به فردي مظنون است    كمه تلويزيوني را در نظر بگيريد        برنا كارآگاه ي ك
ه نااميدانه و با چنگ و دنـدان        كورزد، بل   فرد مظنون سوءظن دارد، اما به او حسادت نمي        

ارآگاه نسبت به فرد مظنون حالت تهاجمي دارد و با انرژي           ك. در طلب دستگيري اوست   
  .ندك بسيار، او را تعقيب مي

ه بر اساس آن بتـوان حـسادت را از          كطلبد    اي از موسيقي را مي      ءظني گونه چنين سو 
ه ما به بحث اول برگشتيم و دوباره بايد گفـت           كاين بدان معناست    . ردكسوءظن متمايز   

گيري، با مفهـوم      اين نتيجه . نندك   نوع موسيقي را طلب مي     كحسادت و سوءظن هر دو ي     
ن اسـت بـه تـرس    كه در مرحله رقابت مم  كشود،    حمايت مي » حسادت«دار بودن     مسئله

طلبـد    اي را مي    چنين حالت احساسي، موسيقي   . تفاوتي بدل شده باشد     تلخ سوءظن و بي   
  .ندكت را القا كحر ه حالتي خودباخته، به زانودرآمده و بيك

ه در ك ـگونـه   يعنـي آن (رو نيـستيم    ار تهـاجم روبـه    كدر اينجا با عمل ناگهاني يا آش ـ      
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ه آنچه وجود دارد، تـا حـد        ك، بل )شود  ونت در اثر حسادت ديده مي     هاي اوليه خش    حالت
» ظن  سوء«نامه بيشتر     ه در لغت  كزيادي به نوع انفعالي سوءظن شبيه است؛ يعني مفهومي          

  .»حسادت«تعريف شده است تا 
» سـوءظن «ه عامل تأثيرگذار بر تفسير موسـيقايي  كبه عبارت ديگر، بايد روشن باشد   

يفيت انرژي بالقوه يا بالفعل آن و نيز حالت تهاجمي موجـود در  ك، درجه و  »حسادت«و  
  .ه بخواهيم ببينيم تعريف شفاهي آنها چيستكهاي ذهني است، بدون اين اين وضعيت

ه موسـيقي بتوانـد بـين حـداقل دو          ك ـشيدن اين مبحث، منطقـي اسـت        كبراي پيش   
» ءظنسـو «يـا  » حسادت«ن است احساساتي همچون  كه مم كوضعيت احساسي مختلف    

لمات، ايـن تجربيـات احـساسي را بـه          كه  كرا شامل شوند، تفاوت قائل شود، در حالي         
  ).»رقابت«عنصر : مثال(نند ك املاً متفاوت تبيين ميكاي  شيوه

ايـم و     نار احساس گناه قرار داده    كرا در   » سوءظن«و  » حسادت«ه  كبه اين دليل است     
ه بـا آنچـه     ك ـنند  ك ابهي را طلب مي   ه اين هر سه، موسيقي مش     كاستدلالمان هم اين است     

هاي ناخوشايند ذهني مثل احساس دور افتادن، فاني بـودن و جنـون               براي ساير وضعيت  
  .مناسب است، تفاوت دارد

  ، شهرهاي بزرگكوچكشهرهاي 

نـاميم، در وراي    مـي » مـدار   منطـق «و  » مـدار   موسيقي«هاي ذاتي بين آنچه ما آن را          تفاوت
ه موسيقي فـيلم و تلويزيـون را قـادر    كهايي  انيزمكفته است؛ م  هاي ديگري نيز نه     انيزمكم

ه مفهـوم شـفاهي     ك ـدر حـالي    .  و بزرگ تمايز قايل شـود      كوچكسازد بين شهرهاي      مي
، )»روسـتا «يعني نقطـه مقابـل      (است  »  منطقه شهري بسيار پرجمعيت    كي«يادآور  » شهر«

باشـد و  » روسـتايي «، كوچ ـكه براي شـهرهاي  كموسيقي فيلم و تلويزيون گرايش دارد      
تر از شهرهاي بزرگ      جمعيت  مك لزوماً   كوچكشهرهاي  . »صنعتي«براي شهرهاي بزرگ،    

آنهـا تنهـا    : شـان نيـستند     تري بر حـسب جمعيـت       مكو به ضرورت داراي صنعت سرانه       
  .ترندكوچك

تـر و     كوچك بايد   كوچكه موسيقي براي شهر     كاز ديدگاه منطقي اين بدان معناست       
  .تر باشد  بايد بزرگبراي شهرهاي بزرگ

 است، زيرا براي شهر بزرگي در دل        كوكبندي موسيقايي مش    به هر حال، چنين طبقه    
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 ـ             يكـي از ادوات    (سوفون  ك ـ سا كشب، موسـيقي ملايـم، صـميمي و آرامـي همچـون ي
 كوچ ـك روز تجاري در شهري      كه براي ي  كدر حالي   . تنها مناسب است  ) موسيقي بادي 

  .ندك فايت نميكامل زهي پرسروصدا كستر ك اركي
ه سـازي هماننـد     ك ـه در فرهنگ ما پرورش يافته باشد، روشن اسـت           كس  كبراي هر 

» كوچ ـكشـهر   «ستر سـازهاي زهـي بـراي        ك ـو ار » شهر بزرگ «سوفون بيشتر براي    كسا
  .مناسب است

در واقع تفاوت موسيقايي مهم بين اين دو، بـه ضـرورت سـاز، بافـت يـا بلنـدي و                     
سـازمان دادن اسـتفاده از آلات موسـيقي، ملـودي،           ه شـيوه      ك ـوتاهي صـدا نيـست، بل     ك

 بيــشتر يــا آلات و ادوات كبنــدي، و غيــره اســت ـ جــاز بيــشتر، را   هــارموني، قطعــه
تر براي شـهرهاي    كلاسيكتر يا  ي بيشتر براي شهرهاي بزرگ و موسيقي محلي  كترونيكال
  .كوچك

هرهاي شـناختي، بـين ش ـ      هاي عملـي تمـايز موسـيقي        ه شاخص ك معناست    اين بدان 
هـاي مشخـصي را نماينـدگي       انك ـه دوره تاريخي يا م    ك و بزرگ، آنهايي هستند      كوچك

هاي سنتي موسيقايي بايد در آنها ظاهر شوند          ليشهكاي مطابق با      هاي ويژه   نند و گونه  ك مي
هاي محلي در ميدان شـهر برگـزار          هاي شبانه و رقص     لوپك در   كبراي مثال، جاز و را    (

 ـ    يتبنابراين شخص ). شود  مي ان بـه تجـسم     ك ـ نيـز در همـان زمـان و م         كهاي ويژه هري
ان ك ـهـا در م  ارخانـه كارگران ك ـهـا و   ارهكها، بد براي مثال مجرمان، جاسوس(آيند    مي  در

  ).ان دومكشاورزان و امثال آنها در مكاول، و روستاييان، 
 ـ      كاگر بخواهند در ي   » قهرمان«و  » تهديد«  ظـاهر   كوچ ـك شـهر    ك شـهر بـزرگ و ي

  . گونه پرداخت متفاوت موسيقائي دارند ز به هشتشوند، نيا

  مدار مدار، منطق تشخيص، استدلال، موسيقي

اني ويژه،  كه معرف زمان و م    كاند    لماتيك» كوچكشهر  «و  » شهر بزرگ «ه  كاين واقعيت   
هـا    شـود ايـن واژه      مردمان و احساساتي ويژه و اعمال و ظاهري ويژه هستند، سبب مـي            

ه ك ـاز سـوي ديگـر، ايـن دو واژه          . مدار باشـند    موسيقي» تحساد«و  » سوءظن«بيش از   
هـاي احـساسي و ذهنـي هـستند و موسـيقي بـراي بيـان آنهـا بـه                      معرف برخي ويژگي  

رسد، در واقع از طريق عمل شفاهي اسـتدلال منطقـي             ترين سطح بيان احساس مي      پايين
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، راه  »گريپرخاش ـ«و  » ترس«،  »رقابت«چون  ) به لحاظ موسيقايي  (براي مفاهيم ناجوري    
مانـد، نـوعي    آنچـه بـه جـا مـي    . گذارند ديگري جز تطابق با مشتقات رايج موسيقي نمي    

تواند تنها بخـشي از احـساس گنـاه،           ه مي كنشده و ناامن است       احساس بيمارگونه درمان  
  .اعتمادي، خصومت يا تنهايي باشد ست، بيكخستگي و دلزدگي، انزجار، بيماري، ش

هـاي   ل براي فـيلم و تلويزيـون، واقعيـت را بـه بخـش          در اين حالت، موسيقي حداق    
لامي همان تجربه همخـواني     كبندي    ه به ندرت با طبقه    كند  ك مجزايي از تجربه تقسيم مي    

  .نوايي دارد و هم
شناسي فرهنگ خود ما بايـد از         ه مردم كدهنده اين ضرورت است       اين موضوع، نشان  

  .يقايي تجربيات انساني بهره جويدلامي  و موسكبندي  هاي گسترده در باب تقسيم بحث
بنـابراين، عـلاوه بـر      . ردن به آن اسـت    كتر از عمل      باره آسان   البته حرف زدن در اين    

اربرد مطالعـات  ك ـايم، به سومين و آخرين مثـال در زمينـه چگـونگي        نون گفته كآنچه تا   
آن در  پردازيم؛ يعني سـهم       نمادشناختي درباره ساختارهاي موسيقي فيلم و تلويزيون مي       

مان بـا محـيط طبيعـي و اجتمـاعي            ردن موسيقايي رابطه  كمند     مناسب از نظام   كايجاد در 
  .ه شايد هرگز پيش از اين وجود نداشته استكشناسانه است  اين آرزويي مردم. خويش

  زن در موسيقي فيلم و تلويزيون

 ـ           كبراي به تصوير     شناسـي    دهشيدن تاثير نمادها برتجربه ما از واقعيت، بهتر است بـه پدي
تر بـه آن اشـاره شـد بـازگرديم؛ يعنـي بـه پرسـش                  ه پيش كهاي پذيرش،     جمعي آزمون 
  .بندي موسيقايي زنان ويژه تقسيم جنسيت و به

  ده نغمه

ه پاسـخگويان مـا در برخـي        ك ـار شـد    كبندي يادشـده، آش ـ     در زمان ترسيم منحني طبقه    
اي ديگـر بيـشتر زن بـه     غمـه تا زن و همين پاسخگويان در ن   » اند  ديده«ها بيشتر مرد      نغمه

  :گونه بود ها بدين سپس ده نغمه پخش شد و پاسخ. اند تا مرد نظر آورده
 ويليـامز .  ، سـي (Olwen)رؤياي اولـوِن  ) 1

(C. Williams)    ،4/4، فـا مـاژور، آن دانتـه 
 / كلاسـي كانتابيـل بـا تـوالي معمـول، هـارموني      كنسرتو پيـانو  ك، لگاتي سيمو،   )1=92(
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 ـ    هاي شش   چپ شوپن، نغمه    وي دست ، آرپجي كرمانتي  ـ   كگانـه ملودي  ك، قطعـات ملودي
، لگاتو بـا    ك رمانتي كلاسيك/ ستر سمفوني   كطولاني، رزولوشن معمول سوسپانسيون، ار    

  .سازهاي زهي
 ـ      ـ  » زيبـايي «تقـاطع   : كتعداد زيادي اجراي زهي رمانتي نـسرتو از ورشـو     ك كبـين ي

  .وبرت ونيز الگاراي از ش ، قطعه)راخمانينوف(ني  اي از پاگاني قطعه
، كهاي روستايي هگزاتوني     اولين بخش، قطعاتي منظم، نغمه     مينور   مي :ويرجينيايي) 2

شده اسـتروم     هاي ساده    نغمه 8/6ه  ك كوستيكدوريان، آئوليان، تنظيم براي گيتار با گيتار آ       
ه روي صـداهاي    ك D و BM، ايجاد صدايي شبيه سم اسب، زهي         )=76(نواختند    را مي 

بخـش دوم در سـل مـاژور بـا          . هـا   ديگر بود، همچنين صداي نواختن طبـل در ملـودي         
  ).ليوينگستون(و بونانزا ) ها سايه(تقاطعي بين آپاچي . سازهاي زهي

ستر آلات  ك ـار. تابخانـه كنغمـه زنـگ     ). سوسـا . پـي . جي(پيتون    حلقه پرنده مونتي  ) 3
ه بـا زنگـي     ك ـ» دينگ«صداي  . در فا ماژور   ) =120( زنده   8/6موسيقي برنجي، مارشه    

  .ننده نغمه اصليك  به عنوان ضربه همراهيCشود،  ل نواخته ميكش اي لوله
بــه «). 1968(پوشــش موســيقي تيتــراژ بــراي فــيلم ): روتــا. ن(رومئــو و ژوليــت ) 4

 زهي با اسُيليـشن در      4/4انتابيل، لامينور   كو، رباتو، لگاتو،    ك، پو  )=84ـ885(» آهستگي
. Am.G.f.Dm، نيمـه مـودال، شـامل بـاس و افـزايش             كلاسيك هارموني نيمه . بخش پيانو 

 ـ  كقطعـات   . عمـدتاً زهـي   . وتاه لگاتو كملودي با عبارات     نـوازي بـا فولـوت و         كوتـاه ت
  . ماژوردووتاه مياني در كهاي  بخش. ماندولين

، قطعـه الگـرو غيرلگـاتو بـراي           )=126 (4/4تمپـو   ): هـاچ . تـي (زش  شب ور ) 5
  .لاوينتكبندي با  شده و پايان وتاهكهاي  نغمه. Cاشن و ارگ در كسازهاي برنجي، پر

هـاي    سازهاي برنجي همراه با نغمه پاياني ضرب      . هايي با سيلوفون و ترومپت      ملودي
  .وروچتك

) Hayeh(و شـفت  ) post(يـا مگنـوم   ) M. Stevens (50هاي هـاوايي   تمتقاطعي بين 
  ).Wander(خرافات 

، الگـرو غيرلگـاتو       )=126 (8/6دانتـه نغمـه       پوگـو آن  ): Hatch(مزرعه امرديل   ) 6
  .ماژور  مينور با پيشروي به سوي فا رموسيقي پاستورال در . براي سازهاي برنجي

هـاي طـولاني، ملـودي لگـاتو          ، سنات  مهتاب با پيانو بدون تعليق       كلاسيكوني  هارم
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و سـمفوني   ) لوگرانـد (» هـاي بـادي ذهـن تـو         در آسـياب  «تلاقي بين موسيقي    . انتابيلك
  .پاستورال از سمفوني مسيح هندل

 4/4 در ضـرباهنگ آهـسته       ك و ملودي  كهاي هارموني   ك پنتاتوني :)مرد مومي (سايونارا  ) 7
 ـ    جهـت . سل ديز مينور  / براي لگاتو و پيانو پيرامون سي ماژور        ) =84(  و  كگيـري هارموني

  .آلود و مرطوب اي مه نماي امپرسيونيستي از منظره.وتاهكپرداخت بسيار   پيشكملودي
بـا   ) =58 (4/4 سـازهاي زهـي جـاز، لنتـو و عمـدتاً      :)شـمال (اتوبوسي به نام هوس     ) 8

هـا، سـازهاي زهـي در         ، سازهاي برنجي بازي با شاسي     )ماژور(شده     افزوده 6 و   9هاي    ترومبون
 ـ     . لارينـت گليـساندو   ك، ترومپت جاز برنجي،     كخط ملودي   پايـان داسـتان     كنغمـه بـر روي ي

 ،»بيمارسـتان جيمـز   «تمـام قطعـه عناصـري مـشابه         ). برشـتاين . الِ(شـود      محو مي  ،سايد  وست
ي يهـا   تـم « و   كوچ ـكليـدهاي   ك، جاز بـا     )هاگن   هامر، اي  كماي(بردارد    را در » هاي هارلم   شب«

و تـسخيرناپذيرها   ) اشتاينر.  اف (   (Perry Mayson)ميسن ، پري)برشتاين(» و طلايي براي مرد باز
  .)ريدل.  ان(

ار ك ـ بـه    آلات موسيقي هرگز در فيلم تلويزيون     ) ارغواني پررنگ (» به جي مديون هستم   «) 9
مينـور، جانـدار، سـرعت متوسـط      ،مـي  )4/6=3×4/2 يـا  Rock ) 4/3×2يولاي همي. نرفته است

). ارآگاهـان ك(اربرد وسيع نهمـين و شـشمين        ك شامل   70هاي    ، قطعات سنگين سال    )=120(
  .4/6 متر ، اما در)سكهند ري(و مه ارغواني ) بري نورمن (باند  تقاطع بين تم جميز

در لا  (، تمپوي بالا، بدون هارموني       )=116 (4/4ضرباهنگ  ): هامر  جي(ميامي  ) 10
. راريك ـو بـا نـت ت     ك، مجموعه صداهاي توليدشده مصنوعي متعلق به ديـس        )ختم به دو  

  .اربرد آگاهانهكاشن لاتين، موسيقي روز با كهاي لين و پر طبل
  .ها در جدول زير نشان داده شده است نان و مردان براي اين نغمهآمارهايي براي ز
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  هاي ويژه افراد بر حسب جنيستVVAـ خصوصيات 1جدول 
  1  2  3  4  5  6  7  8  9  10  شماره نغمه/ VVAگروه 

  5/0  6/22  5/5  8/4  2/12  ـ  1/4  8/25  6/16  6/7   مردكي

  ـ  3/0  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  10  دو مرد

  8/13  1/6  ـ  1/4  ـ  ـ  ـ  5/10  1/22  6/11  چند مرد

  5/0  7/36  6/11  8/4  3/16  ـ  1/4  3/26  1/22  6/11  )مردان(جمع 

  4  2/0  8/0  2/5  ـ  8/0  7/6  9/4  ـ  ـ   زنكي

  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  ـ  دو زن

  7/0  3/0  2/1  ـ  8/0  ـ  8/0  6/1  4/1  1  چند زن

  7/4  5/0  2  2/5  8/0  8/0  5/7  5/6  4/1  1  )زنان(جمع 

  1/8  2/0  ـ  7/11  8/0  3/3  7/5  6/1  ـ  ـ  ها زوج

  
ه در آزمـون تجـسم، بيـشتر مـرد          ك ـ آن است    1ته قابل توجه درباره جدول      كاولين ن 

ن است گفته شود صرف پخش ده قطعه موسيقي به          كهرچند مم . ظاهر شده است تا زن    
رد پـنج  ك ـتواند معرف علايم فيلم يا تلويزيون باشد، اما بايـد خاطرنـشان    هيچ وجه نمي  

رده بودنـد و در  ك ـه زنـان در آن بـازي   كاند  هايي بوده ها متعلق به فيلم قطعه از اين نغمه  
ها زنان حضور داشتند، بنابراين حـداقل بـه لحـاظ نظـري      برخي از آنها در تمامي صحنه 

  .آوردند ها به ياد مي قاعدتاً بايد هر دو جنس، زنان را در آن صحنه
شده از موسـيقي فـيلم    ه بخش عمده قطعات پخشكدر واقع بايد خاطرنشان ساخت    

انـد و تنهـا       ه زنان در آنهـا حـضور داشـته        كهايي بوده است      و تلويزيون متعلق به صحنه    
  .هاي مرد ارائه شده است چهارم آنها با بازي هنرپيشه كي

ها بايد مؤنث باشد، در حالي      VVAدرصد  40ه  كبه لحاظ عددي، اين بدان معناست       
 زن را در ذهـن خـود بـا موسـيقي            ك ي ـ درصـد پاسـخگويان،   5/18ه در واقعيت تنهـا      ك

  .اند شده مربوط ساخته پخش
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درصـد  51ه در واقعيـت     ك ـ يادآوري نقش زن       از ميزان   در هر حال، اين درصد پايين     
درصـدي بـه    40اهش  ك ـرسد و نيز      درصد مي 40شده به     هاي داده   بوده است اما در پاسخ    

هـايي   بحث)  موسيقي قعطه واحدكبا شنيدن ي(درصد در مورد تمامي پاسخگويان  5/18
اي،   پردازان فمينيست فرهنـگ رسـانه       تواند براي نظريه    ه مي كانگيزد    شناسانه را برمي    مردم

 ـ ك آن است 2ته قابل مشاهده در جدول كدومين ن . جالب و جذاب باشد     كه هر نغمـه ي
رؤياي اولوِن، رومئو و ژوليت، مزرعه      [چهار نغمه   . رده است كتصوير جنسيتي را تداعي     

در حقيقـت  . انـد  ننـده زنـان بـوده   ك بيشتر تـداعي ]  و سايونارا(Emmerdale farm)لامردي
VVA          12.  مردان براي شش نغمه بعدي بيش از زنان بوده است VVA   و » ميامي« براي

73 VVA   6ه  ك ـ» پيتون  حلقه پرنده مونتي  «، به استثناي    »ويرجينيايي« براي VVA    را بـه 
).  برابـر بـسياري از مـردان    4تنهـا   (» ام هوس اتوبوسي به ن  «خود اختصاص داده است و      

يادشـده  » مونـث «ردن مطالب در اين مقاله، بايد بقيه بحث را به چهار نغمه             كبراي ساده   
ويرجينيايي، شب ورزش،   (را برگزينيم   » مردانه«نيم و براي مقايسه، چهار نغمه       كمحدود  

  ).به جي مديون هستم و ميامي

  »مؤنث«و » ركمذ«موسيقي 

خـواهيم بـدون      ان توصيف ساختار موسيقي با جزئيات آن نيست و تنها مي          ك ام در اينجا 
  :نيمكها به موارد زيرتوجه  توجه به هرگونه تعريف فرهنگي واژه

تـر   هاي مؤنث علامت زده شده آهسته ه براي نغمه  ك سرعت،    ه ميانگين كته  كاين ن ) 1
ت مـردان بـه لحـاظ       ، شـايد بتـوان گف ـ     )83 در مقابـل     109(هاي مردانـه اسـت        از نغمه 

ه ك ـتـه مـا را بـه ايـن نتيجـه برسـاند              كتر از زنان هستند و شايد ايـن ن          موسيقايي سريع 
هـاي زنانـه از سـرعت     و نغمه(اي سرعت بيشتري دارند  ليشهكهاي مردانه به لحاظ    نغمه

عقربـه تنظـيم سـرعت بـراي        (ه مترونـوم    ك ـ، اما واقعيت اين است      )متري برخوردارند ك
  .ندك علايم ديگري را ثبت مي) نوازندگان ساز

ويژه در مورد آرپگيو يـا نـوع    هاي لگاتو به انتابيل و همراهيكهاي لگاتو و   ملودي) 2
رارشـونده  كهـاي ت    اتو و نت  كه استا كموسيقي زهي پيوسته، به زنان تعلق دارد، در حالي          

  .گيرد مي بسيار سريع، تنها مردان را در بر
 و  (Creshendo)رشندوكل  كويژه در ش     دارد، به  لي صدا تغييراتي وجود   كدر حجم   ) 3
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هـاي مردانـه    وجـه در نغمـه   هايي به هيچ چنين تنوع. هاي زنانه  و در نغمه    نو اند   يا دي مي  
  .شود ديده نمي

تري از نوع زنانـه       هاي فعال   گذاري  هاي بم مردانه همواره ضرباهنگ و فاصله        نغمه) 4
  .آن دارد

وآور، به  ك 8/6مثلاً  (گيرد    مي  بر   بيشتري را در   هاي  نظمي   مردان بي  كخطوط ملودي ) 5
گـذاري    ه نقطـه  ك ـتـر     وتـاه كهاي    و نت ) راريكهاي ت   وپاشن و نت  كروچت، سين كعلاوه  

وآورهـا در موسـيقي مردانـه    ك بـه اضـافه   8/6هاي  روچتكند و ك معمول را رعايت نمي  
  .شود بيش از زنانه ديده مي

هـاي مردانـه بـه سـوي اوج گـرفتن         مه در نغ  كهاي ملودي   گيري مايه   اولين جهت ) 6
هـاي زنانـه تقريبـاً هرگـز چنـين تمـايلي بـه چـشم              ه در نغمـه   ك ـتمايل دارد، در حالي     

پايين ـ عقـب   «يا » بالا ـ عقب ـ پايين  «ل ك آنها به شكدر مقابل، طرح ملودي. خورد نمي
شـشم  است يا عموماً گرايش به پايين آمدن دارد و معمولاً بـه سـقوط در بخـش             » ـ بالا 

  .شود هاي مردانه هرگز ديده نمي ه در نغمهكمتمايل است؛ يعني تمايلي 
، سـازهاي زهـي     )رؤياي اولوِن، مزرعـه امرديـل     ( مؤنث با پيانو     كسرآغاز ملودي ) 7

رآنگلا ك ـو اُبـوآ يـا   ) رومئـو و ژوليـت  (، فولوت و ماندولين )رومئو و ژوليت، سايونارا (
  .شود نواخته مي) مزرعه امرديل(

هاي مردانه معمولاً با گيتار برقي يا دستگاه توليد موسيقي به صـورت                ملودي سرآغاز
) شـب ورزش  (و ترومپت به اضافه سيلوفون      )  جي مديونم، ميامي    ويرجينيايي، به (گيتار  
  .است

ننـد  ك ، سازهاي زهي، نوعي ملودي مردانه را حمل مي        »ويرجينيايي«تنها در نيمه دوم     
گيتار برقي از مجموعه شانزده بار اصلي همـان نغمـه، بـه    تايي  و تنها دومين دوره هشت  

رو،    فيلمي وسترن است و از همين      كبدون ش » ويرجينيايي«. شود  وسيله اُبوآ دو برابر مي    
تمـامي  . رده اسـت  ك ـهاي مردانه تثبيت      جايگاه تاريخي خود را بسيار پيش از ساير نغمه        

هـا و   ملـودي ( موسـيقي زنانـه      ه اجـزاي  ك ـدهد    آنچه گفته شد اين نتيجه را به دست مي        
. »به روز  درآمـده    «هستند، يعني بيش از مردان      » جدي«و  » كلاسيك«بيشتر  ) ها  شخصيت

ي مجهـز  ك ـتريك ـ در فيلم ويرجينيايي ـ تقريباً بـه ابـزار ال    19 گاوچران قرن كحتي، ي(
  ).است
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 :هاي همراه صـورت گيـرد       ستراسيون بخش كتواند پيرامون ار    مشاهدات مشابه مي  ) 8
شوند، چه از سوي خودشـان، چـه    هاي زنانه همگي با سازهاي زهي پشتيباني مي      ملودي

  پيـانو يـا سـاز بـادي چـوبي     كم ـكبه 
(wood wind) .     تمـامي اجـزاي موسـيقي مردانـه

در فضاي سازهاي همراه به صـورت پـر سروصـدا و درهـم و بـرهم اجـرا                   ) ها  ملودي(
وبنـده ضـربه   كننـد و نيـز صـداي     ك د مي شود و بيشتر اين سروصداها را گيتارها ايجا         مي

  ).ميامي(هاي توليد موسيقي  يا دستگاه) شب ورزش(تارهاي ساز برنجي 
اشـن  كهاي مردانه پر    هاي زهي و تمامي نغمه      تمامي نت » ويرجينيايي«بار ديگر، فقط    

بـه  «مترين ميزان در ويرجينيايي و شب ورزش و بيشترين ميـزان در             ك(را در خود دارد     
هـاي زنانـه در محيطـي         ننده نغمه ك در مقابل، سازهاي همراهي   ). »ميامي«و  » جي مديونم 

  .اشن تهي استكامل از پركه به طور كهستند 
اولـوِن و مزرعـه   ( اسـت  كال ـ رمانتي ـ كلاسـي كهاي زنانـه يـا    زبان آهنگين نغمه) 9

نـه،  هـاي مردا    تمامي نغمـه  ). رومئو و ژوليت، سايونارا   ( دارد   كلاسيكيفيتي  كيا  ) امرديل
 ـ  بـا زبـان   ) با محتواي روسـتايي   (بجز ويرجينيايي    يبـي  ك يـا تر   ك موسـيقي را   ك هارموني

  ).شب ورزش(شود  شده پشتيبايي مي رقيق

  اي زنان و مردان در موسيقي ليشهكهاي فرضي و  ـ تفاوت2جدول 
  مرد  زن  مرد  زن

  سريع  آهسته  ناگهاني  تدريجي

  فعال  منفعل  پويا  ثابت

  گيرنده اوج  رو به پايين  نرو به بيرو  رو به درون

  سخت  ملايم  پرّان  نرم و ملايم

  تيز  زاويه بي  شهري  روستايي

  )نوين(مدرن   قديمي   قوي  ضعيف
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ه از طريـق آن     ك ـهاي موسيقايي بايد ما را به مفـاهيم جديـدي برسـاند               اين توصيف 
  .د آمده است، به نمايش بگذار2ه در جدول كگيري زنانه و مردانه را، آنچنان  جهت

رسـند، و بنـابراين شـايد عاقلانـه           گرايانه به نظر مي     املاً جنسيت كهايي    چنين فرضيه 
هـاي زنانـه و    ها در پيوند با نغمه  VVAه چنين مفاهيمي را از طريق آزمودن ساير         كباشد  

  . بزنيمكمردانه مح
هاي جنسيتي اين پژوهش به دسـتم رسـيد،    ار بر روي جنبه   كه پس از    كدر يادداشتي   

  : گونه گزارش داده بود اسابيان اينك آناهيد
 آغـاز  )VVA(هاي سـمعي و بـصري     ردن به آمار تداعي   كمن مطالعه خود را با نگاه       «

 با خصوصيات زنانـه پيونـد      كداميكردم تا دريابم چه عقايدي با خصوصيات مردانه و          ك
اعي برخي عقايد، مانند آرامش، بيشتر با زنان و برخي مثل قـدرت بـا مـردان تـد                 . دارند

ه ك ـها اختـصاص داشـتند چنان       ون، فقط و فقط به زن     كوت و س  كبقيه، مانند س  . شوند  مي
  .»اسلحه فقط به مردان

گونـه    اسابيان ايـن  ك،  »زنانه«و  » مردانه«هاي    پس از استخراج فهرست خام اين تداعي      
  .ه آنها به تصوير فرهنگي واحدي تعلق ندارندكنتيجه گرفت 

بنـدي تـداعي    در همـان طبقـه  » آرامـش «ه  ك رسيد  براي مثال، به نظر نمي    «
هـا را در چهـار فهرسـت      من با الهامي درونـي، تـداعي      . خطر جاي بگيرد  

ه ك زودي دريافتم      براي زن يا مرد بودند و به       كه هري كردم  كبندي    تقسيم
  ».جنسيت هستم» تصاوير«خصوصيت و » هاي گونه«ار بردن كدر حال به 
 ـ «: ار بـرد كرست را به هاي زنانه اين فه     او، براي تداعي   ، »بازتـاب  / كطبيعـت رمانتي

  .»دختر معصوم«و » الكمارلن ديتريش يا لورن با«، »جدايي دشوار است«
بنـدي آنهـا      هاي احساسي و طبقـه      هاي تداعي به آساني با فهرست موسيقي        اين مقوله 

هـاي مختلـف جنـسيتي و       اين فهرست به خوبي با نظريه     «: گويد  او مي . همخواني داشت 
هاي فرهنـگ     ليشهكه براي توصيف    كهايي    ؛ نظريه »وابط مبتني بر قدرت همخواني دارد     ر

اسـابيان  ك. خواسـت انجـام دهـد     ما مـي  رفت؛ يعني آنچه قطعات آزمون    ار مي كواحد به   
  :گويد مي

شناسـي در محتـواي    هـاي مـردم   ارا بـا نظريـه  ك آش ـ،اين سه پيوند نظري «
ويـژه    ند و ساختارگرا بودنـد؛ بـه      ا  فرهنگ همنوايي داشته  / دوگانه طبيعت   
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  جوريج لاتمن (typology) شناسي گونه
(Jurij Lothman)   ايـدئولوژي  « و نظريـه

 زنـان در تجـسم      هك ـفرهنگ معتقـد اسـت      / نظريه طبيعت   . »فضاهاي مستقل 
وابـسته بـه بـدن      ،  توليدمثل، غريزة مادري  : فرهنگي با طبيعت پيوند دارند    

  .ي بودن، فريبندگيكبودن، خا
ردان به لحاظ فرهنگي با توليد، هنـر، معمـاري، قـانون، نظـم اجتمـاعي، فنـاوري،                  م
  .ي، مدرن و غيره در پيوندندكپزش

  فرهنگ/  دووجهي طبيعت : مردانه/ هاي زنانه  ـ نغمه3جدول 
 VVAميانگين درصد وقوع  VVAگروه 

  زن  مرد  

  96/0  42/0  بيرون

  84/0  39/8  داخل

  21/0  11/7  ها و بارها لوپك

  67/0  ـ  شده ريزي نقاط توقف برنامه

  46/0  23/9  ها اتومبيل

  38/27  38/2  روستايي

  28/2  78/16  شهري

  64/7  20/1  هوا

  21/4  30/0  ها فصل

  
بـه راسـتي    » شهري«و  » روستايي«هاي    بندي  دهد، تفاوت در تقسيم     اسابيان ادامه مي  ك

گونـه بـه نظـر        ايـن : ل گفتنـد  امكپاسخگويان اين پژوهش با اطمينان      . دهنده هستند   انكت
ه مـردان بيـشتر در خانـه يعنـي          ك ـتعلق دارند، در حالي     » سبز«ه زنان به مزارع     كآمد    مي
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ه پاسـخگويان، زن را بـا طبيعـت و مـرد را  بـا      ك ـبديهي اسـت  . فضايي ملموس هستند  
  .ردندك فرهنگ تداعي مي
ه ك ـگيـرد     ياسـابيان نتيجـه م ـ    كوتاه درباره نظريـه فـيلم و جنـسيت،          كپس از بحثي    

هـاي    هاي غربي بايد مرد باشـند؛ زيـرا شخـصيت           در فيلم ) قهرمانان(هاي پويا     شخصيت
در نتيجـه، مـردان در اطـراف    .  زن هستند (morphology)شناسي غيرپويا به لحاظ ريخت

  . شوند ه زنان ورود قهرمان را پذيرا ميكت مشغولند، در حالي كمرزها به حر
هاي به دست آمـده از پاسـخگويان مـا،      VVAفيلم، در   گونه ساختار جنسيتي در        اين

  . به نمايش گذاشته شده است4بازتاب يافته و در جدول 
تنهـايي بـه ايـن نتيجـه      شده به مقولات بازتاب و پويـايي بـه     هاي داده   در پرتو پاسخ  «

ت و عمـل  ك ـه مـردان در حر ك ـ را دارنـد  كه پاسخگويان مـا ايـن در  كرسيم    روشن مي 
  ».نشينند اي مي ه زنان صبور و آرام در گوشهكهستند، در حالي 

  زنانه/ هاي مردانه  سرايانه و نغمه هاي داستانVVAـ 4جدول شماره 
 ميانگين درصد وقوع 

  زن  مرد
 VVAگروه 

  بازتاب  29/4  17/0

  ايستايي  77/2  75/0

  پويايي  73/3  30/11

  زير فرهنگي  ـ  82/4

  غلظت  18/1  ـ

  بر خلاف ميل  98/0  ـ

  عمل ايستا  54/1  33/0

  تقابلي مبتني بر برخورد  46/0  52/3

  انتقالي  13/0  89/7
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هاي مـا بازتـاب يافتـه اسـت ، ميـان              ه از طريق پاسخ   ك،  كلاسيكديگر وجه تمايز جنسيتي     
  :اين تمايز. هاي خصوصي و عمومي وجود دارد بخش

گيـري سـاخت تقـسيمات مبتنـي بـر            لكبا ايدئولوژي جنـسيتي از طريـق ش ـ       «
داري،  بـا ظهـور شـيوه توليـد سـرمايه     . ار و فضا پيونـد دارد     كر مورد   جنسيت د 

در حمايـت از ايـن جـدايي،        . ايدئولوژي جدايي دولت و اقتصاد نضج گرفـت       
  .عرصه خصوصي و عرصه عمومي: هاي مختلف مطرح شد ايدئولوژي عرصه

هـاي شـهري و       هـا، گردهمـايي     روزنامه(عرصه عمومي شامل تبادل آزاد عقايد       
ايـن عرصـه    . است) ها و جاهاي ديگر     ها، ميدان   كپار( فضاي اجتماعي    و) غيره

  .روند و فضاهايش مردانه به شمار مي
شـود عبـارت اسـت از         ه بخش خانگي و زنانه خوانده مـي       كعرصه خصوصي   

هـاي    ، ارزش كودك ـ، پـرورش    كغذا، پوشـا  (هاي مربوط به آن       خانه و فعاليت  
  ».اين فضا مؤنث است). عاطفي و غيره

هاي فيلم و تلويزيون ما، بـا چنـين           ليشهكشده به هشت مورد       هاي داده   رسد پاسخ   ظر مي به ن 
 در  كايـن سـاختارهاي ايـدئولوژي     . ديدگاهي درباره خصوصيات زنـان ومـردان موافـق باشـد          

  . نمايش داده شده است5جدول 

  زنانه/ هاي مردانه  عمومي و نغمه/ ـ عرصه خصوصي 5جدول شماره 
 VVA ميانگين درصد وقوع

  زن  مرد
 VVAگروه 

  آرامش   42/4  03/0

  قدرت  09/0  27/1

  اجتماعي بودن  ـ  65/1

  عشق  79/21  88/0

  )اسلحه(تسليحات   ـ  30/0

  جشن و سرور  21/0  67/2

  نمايشي  36/0  87/11
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  :ها موجز و مستقيم است اسابيان درباره اين پاسخكاظهارنظرهاي 
هـاي عـاطفي      ه ارزش ك ـسـازد     يتداعي پيوسته زن و عشق، مـا را مطمـئن م ـ          «

م بـين  كشوند؛ علاوه بـر ايـن، پيونـد مـستح     همچنان در عرصه مؤنث ديده مي   
در مقـولات آيينـي و      (هـاي عمـومي       و فعاليت ) هاي يادشده   در نغمه (مردانگي  
  ».خصوصي، تمايزي عملي است/ ه تمايز عمومي كدهد  ، نشان مي)نمايشي

تلويزيون و ارائه آن، تجربه ما از واقعيت جنـسيتي          اي فيلم و      ليشهكقضاوت درباره موسيقي    
ارتر از  ك ـ محافظـه . ارنـد ك ه بيشتر از مواد ديداري، سنتي و محافظه       كند  ك را به مقولاتي تقسيم مي    
ار بـراي ايـن گـرايش آن       ك دليـل آش ـ   كي. نون مطرح بوده است   كه تا   كهرگونه بحث جنسيتي    

ترين قطعات موسـيقي      جنسي  كارترين و ت  ك آش ه به كايم    ردهكهايي را انتخاب      ه ما پاسخ  كاست  
هاي مربوط بـه آن،       ه در پاسخ  كاي را     هاي مردانه   اي فيلم و تلويزيون داده شده بود و نغمه          ليشهك

پيتـون،    مـونتي (شـمار نبودنـد، بـه دسـت فراموشـي سـپرديم               گونه بي   مردان نسبت به زنان اين    
هـاي مؤنـث    VVAننـده   ك بيشتر بيان » وساتوبوسي به نام ه   «در حقيقت   ). اتوبوسي به نام هوس   

هـا را بـه خـود       VVAدرصد  5/7ه  كبجز سايونارا   (يعني بيش از هر نغمه ديگر       ) درصد5/6(بود  
  ).نيدك نگاه 2به جدول (گرچه مردان اين فيلم چهار برابر زنان بودند ). اختصاص داده بود

و نمـادين   » قاييشناسـي موسـي     روش« معيار مهم انتخاب ده قطعه يادشـده،         كدر حقيقت ي  
سپير ك ـهـاي ش   زبان مدرن را براساس مـتن كنيم يكفايده است اگر سعي       ه بي كگونه    همان: بود

بنا نهيم، شيوه غلطي است اگر بخواهيم عناصر اهميت موسيقايي را در فرهنـگ خـود براسـاس       
 ده ار، ايـن  كبه ايـن دليـل آش ـ     . نيمكگذاري     پاپ پايه  كهاي سب   هاي بتهوون يا موسيقي     وآرتتك

  .اي تشخيص داديم ليشهكقطعه انتخاب شد، زيرا پيش از آزمون، آنها را 
به هر حال، اگرچه در چنين اعتراضي، اعتباري نهفته است، اما فرضيه ما مبتني بـر مقـولات                  

  .ندك مدار را باطل نمي جنسيتي موسيقي
هي مـردم   تري از آگـا     گويد، مقولات جنسيتي موسيقايي شايد در سطوح عميق         فرضيه ما مي  

هـاي سـمعي و    تـر از نمـايش   هنـه كارتر و ك ـ نهفته باشد؛ در سطوح نمادين، شايد بسيار محافظه  
ه ك ـاين بحث پيش از اين از سـوي ايـن واقعيـت حمايـت شـد         . ها باشد   بصري همان واقعيت  

ه در صـحنه ظـاهر شـده      ك ـشده به موسيقي تنها دربرگيرنده نيمي از زنـاني بـود              هاي داده   پاسخ
:  زد كهـاي تلويزيـوني مح ـ      هـا و سـريال      تـوان از طريـق تحليـل فـيلم          ن بحث را مي   اي. بودند
براي مثـال، تـم     ) »هم بدها «،  »ها  خوب«هم  (ه در آنها زنان نقش عمده و فعال دارند          كهايي    فيلم
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رد، امـا بـه   ك ـستر بزرگش دريافت كگرچه امتياز بالايي براي ار)conti , 1981(اگني و ليسي، ك
نواختنـد، در خـود    وتاهي ميكهاي   ه با هم نغمه   كسوفون را   كؤنث، فقط دو سا   عنوان تنها جزء م   

  .جاي داده بود
تـر نيـز چنـين     تر بـا موسـيقي وزيـن    هاي سنگين ه بدانيم  در فيلمكانگيزتر آن است     شگفت

قاتـل  : هـر دو زن هـستند  » بيوه سـياه «آفرينان اصلي  براي مثال، نقش  . خورد  روندي به چشم مي   
، جـذاب، بـاهوش، و مخـالفي سرسـخت و ارزشـمند بـراي خـانم خبرنگـار و          زني است زيبا  

  .ه او نيز به نوبه خود طنزپرداز، جذاب و باهوش استكارآگاهي ك
شـده در ايـن       هاي جنسيتي اساسي ارائه     هاي چشمگير ديداري، تنها تفاوت      گذشته از تفاوت  

انـد و بـا گلولـه يـا            شده  تل مسموم قربانيان قا ) الف: فيلم و هر فيلم مردسالار ديگري عبارتند از       
هـم قاتـل و هـم قهرمـان، موجـوداتي          )ب. انـد     نشده يا با چاقو از پـا در نيامـده           ه  كت  هكضربه، ت 

ه ك ـناگفتـه نبايـد گذاشـت    . اند ر خود به تصوير درآمده    كپذيرتر از همتاهاي مذ     ننده و آسيب  كش
دهند و قهرمان بـه راسـتي،    ان ميار بسياري از خود نشكهر دو زن، نبوغ، قاطعيت، شهامت و ابت  

 ويژگي متفـاوت ايـن   (Michael Small)البته موسيقي ميشل اسمال . ندك گونه نقش ايفا مي قهرمان
وجـود دارد،  » جنـگ سـتارگان  «ه در ك ـگونه  گونه موسيقي جنجالي قهرماني، آن    هيچ: فيلم است 

شد؛ زيـرا  ك ـ فريـاد نمـي  » وپرمنس«هاي    شود، هيچ نوع ترومپتي مانند فيلم       در اين فيلم ديده نمي    
وپتر يـا سـفينه   ك ـ رود و نيز اتومبيل پرشتاب، هلي   قهرمان زن ما با اسب به اين سو و آن سو نمي           

ار كدر مقابل، او شخصيتي بسيار قوي با هـدفي معـين دارد و ش ـ  . چرخد فضايي در اطراف نمي  
  .ندك م الهي تعقيب ميكخود را با احساسي از عدالت و اجراي ح

، مثـل سـام   »شيك ـتير هفـت «ه مردي با اين شخصيت به دور از   كتوان مطمئن بود      اً مي تقريب
شد؛ يعنـي  ك ـ  بسيار قوي اما آرامي را به دنبال خود مي        ك فيلسوف، موسيقي ملودي   (Spade)اسپيد

ي ك متلووســ(Philip Marlowe ) يــا فيليـپ مــارلو Hassel (Neglin, 1989)چيـزي مــشابه تــم  
(Maltovsky) .  
گيرد و چنـين هـويتي    چنين موسيقي در نظر نمي» بيوه سياه«ال اسمال براي قهرمان به هر ح 

تر از آنچه در مـتن بـراي او    بخشد و به همين دليل اين زن در قالب شخصيتي ضعيف     به او نمي  
تواند با چنين جـسارت و جرأتـي          گويي هيچ زني نمي   . شود  در نظر گرفته شده است، ظاهر مي      

  .ندكايفاي نقش 
پذير بـودن بـه معنـاي ضـعيف           ه آسيب كند  ك) زورچپان( سعي دارد به تماشاگر، حقنه       فيلم
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شـود، تـأثير خـلاف ايـن          ه قهرمان با موسيقي مناسب همراهـي نمـي        كبودن نيست، اما از آنجا      
  .رسد اي به گوش نمي برنده برد، اما موسيقي پيش او نقش را پيش مي. است

  نتايج

تواند بر تجربه ديداري و شـنيداري مـا اثـر             ه موسيقي مي  كت  وتاه جنسيتي پيداس  كاز اين بحث    
املاً ك ـشـود، تـأثيري       ه با موسيقي مناسب درآميختـه مـي       ك تجربه هنگامي    كتماشاي ي . بگذارد

ر كجاي بحث درباره مؤنـث و مـذ   براي مثال به . متفاوت بر نمادهاي ديداري يا شنيداري ما دارد       
ه ك ـ ديگـري را برگـزينيم      ي موسـيقايي مفـاهيم وسـيع      هـا   بندي  توانستيم تقسيم   در موسيقي، مي  

 (1990 ,1984 ,1987 ,136-123 :1979 »مـرگ «يـا  » زمـان «، »طبيعت«، »قهرمان«برخي از آنها مانند 
(Tagg ,  هـن الگوهـا بـسيار اساسـي     كشناسي براي تـشخيص   ن است حتي به لحاظ مردمكمم

هـايي در     دستاوردهاي چنـين بحـث  .(Jung , 1964: 56 & Henderson , 1964: 101- 119)باشند 
اران موسـيقي تلويزيـون     كاندر  ه گويا دست  كدهد    اين بينش را به ما مي     » موسيقي معنايي «عرصه  

هـا و نظـم    تنهـا متعلـق بـه ماشـين    » زمـان «. اسـت » طبيعـت «اند انسان بخشي از     ردهكفراموش  
 ـ   ه ما خود را برده آن ساختهكشمار اجتماعي    ساعت تنهـا موضـوعي   » مـرگ «ز ايـم، نيـست و ني

  .ه پرسشي است از زنده شدن و تداوم طبيعي و اجتماعيكشخصي براي اندوه نيست، بل
قــدر  رديم، تــصوير زن در موســيقي آغــازين، همــانكــه مــا پيــشنهاد كــگونــه  اگــر همــان

بـه لحـاظ ديـداري و    (ه پاسخگويان ما از نظر موسـيقايي بـه آن معتقدنـد    كارانه است  ك محافظه
ه موسـيقي در فرهنـگ مـا، بـه مـدد فنـاوري              كرسد    ، آنگاه به نظر مي    )متر است ك لاميكحتي  

بندي تجربـه عينـي بـه دسـت آمـده، در برخـورد بـا اجتمـاع و                تواند ضمن تقسيم    ديجيتال مي 
انگيـز بـر      ه در سطح نمادين ذهن و در اعماق آن آثاري شـگفت           كند  كاي عمل     طبيعت به گونه  

  .جاي بگذارد
ه ببينـيم  ك ـرد؛ بـدين طريـق   ك ـشناسي حمايت  ن با مشاهدات ساده مردمتوا از اين بحث مي 

توانـد نقـشي اساسـي در رونـدهاي يـادگيري انـسان        لام اما معنادار، ميكچگونه اصوات بدون  
ــازي  ــشاهده اين  كب ــا م ــين ب ــد، همچن ــن ــالان  ك ــروه هم ــاخت گ ــيقي در س ــه موس   ه چگون

 (peer group)ه موسيقي خالص اسـت و  كلام خود ك عابدان قديمي با موسيقي بدون. نقش دارد
ه همانـا گريـز از      ك ـ يا غيـره در آن وجـود نـدارد، بـه هـدف خـود                 كگونه سروصداي را    هيچ

گرايـي   لمـه و شـماره   كگرايـي و      گرايي صرف، عـدد و رقـم        گرايي، واقعيت   گرايي، تحليل   ذهني



 46 و 45) 13( پژوهش و سنجش ���� 148

) انـد   دهرك ـه مدرسه، شغل، پول، آمارهـا، سياسـت و غيـره بـه ايـشان تحميـل                  كآنگونه  (است  
لامي، شايد ضرورت رواني ـ اجتماعي فرهنـگ مـا باشـد     كچنين نمادگرايي بدون . رسيدند مي

نـد و   ك گـذاري مـي     هاي نمادين سـرمايه     سويه در برخي نظام     كه ايدئولوژي علمي آن، چنان ي     ك
  ه بقيه نمادها تا مرزهاي مواج هنـر يـا سـرگرمي عقـب             كشناسد،    آنها را تنها راه انتقال دانش مي      

دهـد   لامي است، واقعيت يادشده را نشان مـي كه موسيقي بيشتر كشوند ـ اين حقيقت   رانده مي
نند و اينجـا همـان      ك ي نمي كمكرده است،   كه جود آنها را ضروري      كلاتي  كـ اما آنها به حل مش     

  . بيايدكمكتواند به  شناسي ـ چه قومي و چه غيرقومي ـ مي ه موسيقيكجايي است 
وار علـم در فرهنـگ مـا را           تواند ايـدئولوژي ديوانـه      اب موسيقي، مي  لامي در ب  كهاي    بحث

هـا    ه برخي موسـيقي   كهاي تقويت جنون در جامعه آن است          ي از راه  كي. اهش دهد كافزايش يا   
راه ديگـر،  ). و غيـره » پـاپ «در مقابـل  » كلاسـي ك«(را مقدس و بعضي را نـامطلوب بـشماريم       

هـاي فرهنگـي      ه از واقعيت  كلاي آداب اجتماعي است      ان، در لابه  كمطالعه موسيقي در زمان و م     
آليستي يا گريـزي از        ايده ،هنه و نويي  كبدون چنين ارتباطي، هر مطالعه      . و اجتماعي ما دور باشد    

بـر  » ارهـاي ميـداني  ك«(گريز به سوي بهشت خيالي معصوميت از دسـت رفتـه    . هاست  واقعيت
ردن ك ـخته دسـت انـسان يـا خداگونـه     هاي طبيعي يا سـا     در جنگل » هاي ابتدايي   وحشي«روي  

ه چنـين راهبردهـايي     ك ـتر از چيزي اسـت        متأسفانه اوضاع وخيم  ). سكر يا هندري  كبتهوون، پار 
  .دهند پيشنهاد مي

هـا    اي ويدئو، تبليغات تلويزيوني، معاني و ايـدئولوژي         در اين عصر، براساس نوارهاي اجاره     
هاي تصويري، موسـيقايي و   يداري در گروههاي ديداري ـ شن   شوند و از طريق رسانه ساخته مي

. اي نبـوده اسـت      تـاريخ بـشر هرگـز شـاهد چنـين پديـده           . گردند  بندي مي   لامي تقسيم كبيشتر  
اسـت  » سـرگرمي «گويد، موسيقي تنهـا نـوعي         همزمان با اين پديده، ايدئولوژي علم ما به ما مي         

ايـن معمـا و تنـاقض،       . نـد كتواند به واقـع هـيچ علمـي را منتقـل              و نمي ) »هنر«و فقط گاهي    (
هاي خود دربـاره خـواب و         يونگ ، در نوشته   . دارد  گيري وا مي    دانشجويان موسيقي را به جهت    

نيم خودآگاه حـس اسـت و ناخودآگـاه         ك ر مي كما هنوز ف  «: افدكش  رؤيا، مسئله را به سادگي مي     
  ).Jung, 1964:92(» حس نيست

رباره سطوح ناخودآگاه، نمادسـازي مـؤثر       عقيده او، درباره موسيقي نيز صادق است؛ يعني د        
يونـگ هرچـه گفتـه باشـد، مـا در           . ه در رؤيا و ضمير ناخودآگاه وجود دارد       كگونه است     همان

ه از تـلاش بـراي توصـيف        ك ـتر بـه نظـر برسـد          اگرچه شايد آسان  . وضعيتي اسفبار قرار داريم   
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گرايـي مـا بـه مـا      لـم ه سنت عكشيم، چرا ك ب چگونگي انتقال اطلاعات از طريق موسيقي دست    
تـرين راه نيـز       ه خردمندانـه  ك ـتوان مطمئن بود      ه بهترين راه گريز، همين است، آيا مي       كگويد    مي

  همين باشد؟
ه ك ـهـاي ديگـر نيـست، بل        شناسـانه موسـيقي     آنچه به راستي ضـرورت دارد، بررسـي قـوم         

ه ك ـدارد    بـر آن مـي    ه چگونه موسيقي، ما را      كيعني نياز داريم بدانيم     . شناسي اقوام است    موسيقي
هـا، مردهـا، مجرمـان،        هـا، سرخپوسـتان، زن      مـثلاً گـاوچران   (هـا     هاي ديگر انـسان     درباره گونه 

، همچنـين   )هـا    و هيپـي   كها، رقاصان موسـيقي را      ها، فاشيست   مونيستكها،    ها، روس   اييكامري
انيا، ژاپـن،   ها، اسـپ    فضا، روستا، دريا، شهر، شهرهاي بزرگ، جنگل      (هاي ديگر مانند      انكدرباره م 

ماننـد  (، اشـياء    )ورزي، راننـدگي، رقـص      مثل جنـگ، صـلح، عـشق      (ها    ، فعاليت )حومه و غيره  
  .نيمكر و آنها را احساس كو غيره و غيره، ف) هاي انرژي اتمي، چاقو، سيگار، شامپو ايستگاه

همچنين، نياز داريم بـدانيم موسـيقي دربـاره احـساساتي چـون عـشق، نفـرت، سـوءظن،                   
نـيم،  ك كتـوانيم جامعـه خـود را بهتـر در           گويد، چگونه مـي      و ضعف چه مي    حسادت، قدرت 

هـا، و   ند؟ و بدانيم چگونه موسـيقي جوامـع، عقايـد، نگـرش    ك جامعه ما با ما و تمام دنيا چه مي      
شناسـي ـ چـه قـومي و      ه موسـيقي كمن اميدوارم . نندك هاي خود را به جهان منتقل مي احساس

  .ظيفه بسيار مهم و حياتي، موفق باشدچه غيرقومي ـ بتواند در اين و
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  موسيقي در اينترنت

  ∗∗∗∗پرور حميد ضيايي

  يدهكچ

ها و فعل     ها، فناوري   ردن فضاي سايبر و نماياندن فعاليت     كمقالة حاضر درصدد روشن     
نگارنده براي رسيدن به اين هـدف       . و انفعالات مرتبط با موسيقي، درون اين فضاست       

راي انتقال، پـردازش و ذخيـرة   ه ب كاناتي  كپس از شرح و توصيف فضاي مجازي و ام        
گيرد، از صنعت موسيقي اينترنتـي در         اربران قرار مي  كاطلاعات در اين فضا در اختيار       

  .ندك رايت موسيقي را در فضاي مجازي بررسي مي پيكند و وضعيت ك جهان ياد مي
رسـان ماننـد    افزارهاي پيام  ها، نرم   ها، فروم   روم  هاي ون، چت    هكسپس نقش اينترنت، شب   

پليرهـا،   تـري  پـي  پادهـا، ام  هاي موبايلي مثـل آي  هاي ايميلي و فناوري    مسنجرها، گروه 
هـاي    را در گسترشِ دريافت، پردازش و مونتـاژ يـا آپلـود فايـل     ردبولوتوس و اينفرا  

 .ندك ديجيتالي موسيقي بيان مي

  مقدمه

 ـ ز شتا ي ن يقي جوانان از موس   استفادهران  ينترنت در ا  يبا گسترش استفاده از ا      يب روزافزون
 بـه   ؛ شـده اسـت    يقي موس ـ هايليافت و انتشار انواع و فا     يله در ينترنت وس يا. گرفته است 

 يقيافـت موس ـ  ي جوانان، در  يرا برا آن  ت  ين مز يتر  صاحب نظران مهم   ي كه برخ  يا گونه
 يهـا، موتورهـا    يركتوري، دا يقي مخصوص انتشار موس   يها ها و وبلاگ   تي سا .اند  دانسته

                                                           

  دانشجوي دكتراي تخصصي ارتباطات ∗
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 هـاي   ستهـا و پادك ـ     خبرخـوان  ، اطلاعـات  يهـا  ، بانك يوضوع م هاي  ستجستجو، فهر 
 ي در فـضا يقي انتـشار موس ـ هـاي و ابزارهـا     فنـاوري  از   ي تنها بخـش   يقيمخصوص موس 

  . هستنديمجاز
 يهـا  ، سبك ي خارج يقي و موس  يراني ا يقيان موس يگر مرز م  ي د يط مجاز ين مح ير ا د
 ـ را يكپ ـمـسئله   ،  يقيد موس ـ ي، منشا تول  يقيموس دات ي ـت تول ي ـفيت و حـق مولـف و ك       ي
ن امكـان و فرصـت را فـراهم         يگر ا ي د ينترنت از سو  يا. ستيص ن ي قابل تشخ  ييقايموس

بـه  ندارنـد    خـارج    ياي به دن  ي كه راه  يراني ا يقيدات موس يآن دسته از تول   تا  است  آورده  
، نـد ري قـرار گ   يقيموس ـمندان    قهار مشتاقان و علا   يو در اخت  بروند   مرزها   ي آن سو  يراحت

 يهـا   و تمـام گـروه     يقيبا تمام هنرمندان عرصـه موس ـ     يل است كه تقر   ين دل يد به هم  يشا
دات خـود را  ي ـ هستند و تولينترنتيت اي وب سا  ي دارا ي،راني ا يقيصاحب سبك در موس   

  .كنند يق منتشر مين طرياز ا
نترنـت هـم   ي ا:ده اسـت ي ـد و هم فرصـت آفر ي هم تهدي،راني ا يقي موس ينترنت برا يا
اسـت   ي و غرب ـيآنجلس  لسيقيدات موسي با توليرانيان ا  ارتباط نسل جو   ي برا يا لهيوس

  .يدات فاخر موسيقي اصيل ايرانين نسل با تولي هميي آشناي برايا لهيوس و هم
 ـانـدن فعال  يبر و نما  ي سـا  ين مقاله در صدد روشن كردن فـضا       يا  مـرتبط بـا     يهـا  تي
ره بـا  دريچ قـضاوت ارزش ـ ين تلاش، ه ـي است در ايهيبد.  ن فضاستيدرون ا ي  قيموس

 مـستند از آنچـه در       ين مقاله صـرفا گزارش ـ    يا. ده نخواهد شد  ين پد يا بد بودن ا   يخوب  
  . دهد ي مئه، ارا استنترنت رخ دادهي در ايقيحوزه موس

  ها ديدگاه

هاي اخير، شاهد بروز و ظهـور          با رشد و گسترش اينترنت در جوامع مختلف، طي سال         
ايـن  . ايـم  بـوده ) Virtual society(هـاي جديـدي در چهـارچوب جامعـه مجـازي       پديده
شورها تـاثيرات فرهنگـي و      ك ـها همزمان بـا افـزايش ضـريب نفـوذ اينترنـت در                پديده

ه برخي، از اينترنت به عنـوان       كاند تا جايي      اي از خود بر جاي گذاشته       اجتماعي گسترده 
ي شـناخت  به لحـاظ تـاثيرات جامعـه   . اند نام برده) Reality society(نوعي واقعيت مجازي 

اي، تـاثير در زنـدگي        اربردهـاي حرفـه   ك: توان آثار واقعيت مجازي را در سـه دسـتة           مي
ن است واقعيت مجازي    كمم. خصوصي و تاثير در زندگي اجتماعي مورد توجه قرار داد         
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ابزار ارتباطي اينترنت درصدد خلـق نـوعي   . هاي جاري باشد عاملي براي فرار از واقعيت 
ه قواعد ورود و زنـدگي در       ك است؛ اجتماعاتي    كونيتركاجتماعات مجازي در فضاي ال    

  ). 58 و 59: 1380محسني، (وين تدريجي است كآنها در حال ت
ه از سوي برخي انديشمندان مطرح شده است، بر ايـن           كنظريه جهاني شدن فرهنگ     

هاي ارتباطي نوعي انقلاب فرهنگـي در سـطح             ه با گسترش فناوري   كيه دارد   كموضوع ت 
: همـان (ه اساس آن بـر انقـلاب ارتبـاطي اسـتوار اسـت              كست؛ انقلابي   جهان رخ داده ا   

فرهنـگ،  . جهاني شدن يعني برقراري پيوندها و ارتباطـات متقابـل ميـان جوامـع             ). 121
شـود   ه از طريق آن اين پيوندها در زندگي روزمره تجربه مي    كترين عنصري است      بديهي

  ). 120: همان(
ننـد، در معـرض     ك  طريق موسـيقي دريافـت مـي       ه از اين  كساني  كاربران اينترنت و    ك

دهـد    اربران اينترنـت نـشان مـي      ك ـهاي    بررسي ويژگي . نوعي هجوم فرهنگي نيز هستند    
هاي   همچنين زبان . تحصيلات و ثروت دو عامل مهم در ميزان استفاده از اينترنت هستند           

: 1381آشـنا،   (دهنـد     يل مـي  كغربي و محصولات غربي بيشترين محتواي اينترنت را تش        
216 .(  

اسـتلز ايـن را     كامانوئـل   .  لوهان معتقد بود رسانه خود، نوعي پيام است        كمارشال م 
دهد؛ بـراي مثـال       ل مي كهاي پيام، ويژگيهاي رسانه را نيز ش        ه ويژگي كند  ك هم اضافه مي  

نه تنها از   ) MTV(ه ام تي وي     كهاي  شب    اگر پيام، تغذيه موسيقايي نوجوانان باشد، برنامه      
اسـتلز،  ك(شـود     ل متناسب با زبان ايـن مخاطبـان تنظـيم مـي           كه از نظر ش   ك بل نظر محتوا 

 سـويه  كدنياي ارتباط ي ـ) ده جهاني كده(لوهان    كاستلز، جهان م  كاز نظر   ). 396: 1380
در دنيـاي   . بود و عصر اطلاعات و دنياي اينترنت، جهان ارتباط متقابـل و تعامـل اسـت               

ه بـر اسـاس اسـتدلال رايـن گلـد، بـه             كم  اي مجازي هستي    يل جامعه كاينترنت شاهد تش  
نـد  ك اش را خود تعريف مـي       ه محدوده كي ارتباطات متقابل است     كترونيكه ال كمعناي شب 

  ).420: 1380استلز، ك(
هـاي   استلز معتقد است اينترنت موجب شده است موسيقي عصر جديد بـا ويژگـي         ك

ز متخصـصان   ه ويژگـي بـار    ك ـبه اعتقـاد او، موسـيقي عـصر جديـد           . جهاني توليد شود  
: هك ـزمان فرهنـگ در حـال ظهـور اسـت             امروزين سراسر جهان است، نمايانگر بعد بي      

سـازي     و آهنـگ   كترونيكپردازي ال   مديتيشن يا تامل عرفاني بازسازي شده بودايي، نغمه       
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  ). 533: همان(رده است كديگر ادغام كاليفرنيايي را با يكپيچيده و ظريف 
 جلوه اي از جهاني شـدن فرهنـگ اسـت           كون ش رشد موسيقي در قالب اينترنت بد     

ه ك ـشود و اين افراد هستند        متر مي كشورها بر اين پديده يا صنعت هر روز         كنترل  كزيرا  
هايي   انالي و با چه ويژگي    كيفيتي، از چه    كگيرند چه چيزي را، چگونه، با چه          تصميم مي 

  .نندكدريافت 

  در جهان ينترنتيصنعت موسيقي ا

ن بـازار گـسترده     يكند از ا   ي م ي در جهان داغ است و هر كس سع        يرنتنتي ا يقيبازار موس 
 دانلودهاي موسيقي ديجيتالي از اينترنت و        بازار  دهد يآمارها نشان م   . داشته باشد  يسهم
  آثار ل صنعت ثبت  كدرصد از فروش     6  و   ه سه برابر شد   2005هاي همراه در سال      تلفن

  . ه استرا به خود اختصاص داد
 دلار رسـيد    ارديليم 1,1 به   2005 سال    در انلودهاي موسيقي ديجيتالي  ارزش دلاري د  

در . دهـد   را نشان مـي    ييبالا رشد   2004 ميليون دلاري در سال      380ه نسبت به درآمد     ك
  . ردندك نلود ديجيتالي از اينترنت داك ميليون ترا420 طرفداران موسيقي 2005سال 

اين امـر تـا   . زايش چشمگيري داشتند اف2005 قانوني موسيقي نيز در سال   دانلودهاي
  . هاي جهاني بستگي دارد جديد دانلود موسيقي قانوني و دادخواهيخدمات اي به  اندازه

  و گرفـت  قـرار     حـساس  اي  مرحله در   2006  سال  موسيقي ديجيتالي در آغاز    صنعت
  محيط قانوني  .ندهاي قانوني دانلود موسيقي روي آورد      مشتريان به طور فزاينده به روش     

ال گونـاگون در حـال      كهاي ثبت به اش    تكبراي اين تجارت در حال توسعه است و شر        
  1.هاي اينترنتي هستند دادن به موسيقي مجوز
زمينـه  هاي مشهور اينترنتـي در       تك شر يبرخاست  شده  موجب  ن بازار گسترده    يهم

  2. كننديگر همكاريكديموسيقي با 
 اك ـامري در   CDاهش فـروش    ك ـه   موسيقي در اينترنت منجر ب     فروش ،گري د ي از سو 

 ميليون آلبـوم  618,9 حدود 2005 در سال   ،ت نيلسون كهاي شر  اساس گزارش   بر ه و شد
 ـ iTunesسرويس موسيقي آنلاين اپل يعني . ه استبه فروش رسيد   ميليـارد  كي ـش از يب

 2005 نيز در سال     iTunes سايت   كرد ترافي كت خاطر نشان    ك شر اين.  داشته است  خريد
   3.رو بوده است روبه درصد رشد 241حدود با 
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رقابـت بـا   آن  هـدف    هك ـدهـد     را ارائه مـي    موسيقي اينترنتي نويني  خدمات  نيز   ياهو
 هزار  100ان مي دهد به صورت رايگان به        كاربران ام كبه  خدمات  اين  . استت اپل   كشر

   4.نندكت خريداري ك آنها را از اين شر،موسيقي گوش دهند و در صورت علاقه
ز پخش آثار موسيقي در دنيا، با امضاي قراردادي         كترين مر   بزرگه  ك اين موضوع ديگر 

 سـايت   .نـد ك متعهد شد تمامي آرشيو موسيقي خود را از سايت اينترنتي قابـل دريافـت             
ز پخـش آثـار موسـيقي در دنيـا را     ك ـترين مر   ت ويوندي يونيورسال، بزرگ   كاينترنتي شر 

 ـ  ؛ ايـن سـايت رقيـب شـماره        ردك ـاندازي     راه 2006ت اسپيرالفراگ در دسامبر     كشر  ك ي
  5. روديم به شمار iTunesت كشر

 موسيقي لس آنجلسي 

 انـواع موسـيقي   ،ه دريافت موسيقي از طريق اينترنت در ايران مرسوم شـده   ك   از زماني   
هر روز هزاران بار قطعات موسـيقي مربـوط         ه  كچنان  . رواج يافته است  آنجلسي نيز    لس

هـاي    وب سـايت   .شـود  اي دانلود مـي    هاي رايانه  افزار ق نرم به خوانندگان آن ديار از طري     
بـه  ،  اي هاي مـاهواره    از تلويزيون  ناننمايش آ يا  ه در هر برنامه شو      كياد شده   خوانندگان  

ي از منابع ثابت دريافت ايـن قطعـات موسـيقي           ك به ي  ،شود صورت زيرنويس منتشر مي   
شـود،    ميه از اينترنت دانلود     كنجلسي  آ هاي خوانندگان لس   ترين ترانه  تازه. اند  تبديل شده 

 اين سرعت انتشار در     .گيرد به طور گسترده مورد استفاده قشرهاي مختلف مردم قرار مي         
  .هاي گذشته سابقه نداشته و فراگيري و گستردگي آن به اين صورت نبوده است سال

 پي رايت موسيقيك

ران و جهـان  ي در ايقير موسكنندگان آثا دي تولي اصليها  از دغدغه يكيت  ي را يكپمسئله  
 ـكننده  دي بدون پرداخت حقوق تولي،تواند به راحت   ي م ي هر فرد  يوقت. است  آن ،ك اثـر ي

 بابـت  از درآمـد خـود را        يد مبلغ ـ ي ـچرا با به دست آورد    نترنت  يق ا يگان از طر  يرا به را  
د كنن ي گمان م  يراني از كاربران ا   ي؟ برخ بپردازد مورد علاقه خود     يقيگوش كردن به موس   

افـت تمـام خـدمات    ينـه در يپردازند در واقـع هز    ينترنت م ي كه بابت اتصال به ا     يا نهيهز
ت در  ي ـرا يفقدان قانون كپ  امر به دليل    ن  يد ا يشا.  است يقي از جمله دانلود موس    ي،نترنتيا
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 متفـاوت اسـت و    يادي ـت تا حدود ز   يوضع،  ايران و آزاد بودن متخلفان باشد اما در دن        يا
در . رديگ ينترنت صورت م  ي ا ي از قير مجاز موس  يكنندگان غ   دانلود باشديدي   يبرخوردها

 دهنـده غيرقـانوني    هـاي ارائـه    سـايت   با اقدامات قانوني عليـه وب      ،صنعت موسيقي واقع  
بـراي مثـال     .ه اسـت  ديپي رايت شدت بخش   كقانون  با نقض كنندگان     به مبارزه    موسيقي،
 ـ ك ـ MPA انجمـن ناشـران موسـيقي يـا          2006در سال    هـاي موسـيقي     تكده شـر  ه نماين

يـزر،  كاوريـن  . ردك ـها آغـاز   سايت  اولين دور مبارزات خود را عليه اين وب ،تساكامري
از پـس   ايـن اقـدام     .  شد ها ان اين سايت  ك خواستار زنداني شدن مال    MPAيس انجمن   ير

اربران اجـازه   ك ـه بـه    كغيرمجاز صورت گرفت    خدمات  چندين سال مبارزه قانوني عليه      
 كاقدام قانوني عليه به اشترا     6.نندك را دانلود    ها مبلغي موسيقي پرداخت  ال  دادند در قب   مي
م عليـه   ك ـشور رسيد و صدور ح    ك 17 هزار مورد در     20به  ،  2006 فايل در سال     ارانگذ

 به تغييـر  ،ره جنوبيك، استراليا ، تايوان و     اكامري در   p2p غيرقانوني   دهندگان خدمات   ارائه
 ،در همـين حـال    . ردك ـ كم ـكر مـشتريان    ك ـ طـرز تف   ل بازار موسـيقي ديجيتـالي و      كش

 صدها نفر از مردم عادي را بـه دليـل           ، بزرگ صنعت ضبط و پخش موسيقي      هاي  شركت
 و به اشتراك گذاري فايـل تحـت   P2Pهاي   از طريق شبكهMP3مبادله غيرقانوني فايل و    

  . پيگرد قراردادند
و پخش موسيقي   مريكا كه چندين شركت بزرگ صنعت ضبط        ايك گروه تجاري در     

 به اتهام مبادله    ، نفر از شهروندان عادي اين كشور      757كند، اعلام كرد از       را نمايندگي مي  
 صنايع ضـبط و  اتحاديه بر اساس اعلام . موسيقي شكايت كرده استهاي  فايلغيرقانوني  

 و يونيورسـال از جملـه   BMGهـاي سـوني،     شـركت RIAA)(مريكا، اپخش موسيقي در   
  7.نده هستندشاكيان اين پرو

 ها  ستكپاد

 از اقـدامات مهـم   ي،قيانتـشار موس ـ براي  پادكست يها تي و ساينترنتيو اي راد يانداز راه
 ـ با قابل  ها  ستپادك. نترنت است ي بر بستر ا   يمبتن  ي، صـوت  يهـا  لي ـد و انتـشار فا    ي ـت تول ي

نترنـت بـه    يد كـاربران ا   يش شـد  ي گـرا  .انـد  ل شـده  يار تبد ي تمام ع  يويك راد يامروزه به   
 خـود در    ي در حال باز كـردن جـا       يري و تصو  ي صوت يدهد فرمتها  ي نشان م  ها  ستدكپا
 شـده   يانـداز   راه ي پادكست فارس ـ  20ش از   يز تاكنون ب  يران ن يدر ا .  هستند ي مجاز يايدن
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 ـ ثابت ا  ي پا ي،قيبخش موس . است تـوان بـه     ينـه م ـ  ين زم يدر هم ـ . سـت ها  ستن پادك ـ ي
 ـ از ا  يك ـيدا  ي ـو آ ي راد . اشاره كرد   ايران  اينترنتي براي موسيقي   راديوي چند   يانداز راه ن ي
  .هاست ويراد

مندان اسـت    دسترس علاقهدر www.radioaida.comه با نشاني   ك راديوي اينترنتي    اين
  :يل شده استكاز پنج بخش اصلي تش

  » در سراي اهل هنر« ـ 5» گو و گفت«ـ 4» نقد و بررسي«ـ3» اخبار«ـ 2» مقالات«ـ 1
 گـسترده بـه جبـران گذشـته در شناسـاندن          اسـت قـصد دارد       اعلام كرده راديو آيدا   

 اصلي خود   هدف ،اين راديو . رسان باشد  هاي جوان آن ياري     شاخه بويژهموسيقي پيشرو   
 ديگر راديوهـاي    از. اعلام كرده است  آن   شرح و تفسير     و موسيقي پيشرو ايران     انتشاررا  

ه ك ـ نـام بـرد      www.radiodarvish.com »راديودرويش«از   توان اينترنتي موسيقي ايراني مي   
  8.خان است ويژه آثار درويش

   يني زمري زيقيموس

ه در فرهنگ غيـر رسـمي مطـرح اسـت و در             كموسيقي زيرزميني نوعي از موسيقي است       
  .گيرد برابر فرهنگ رسمي قرار مي

اي بـه دسـت      است در غرب، هنرمندان موسيقي زيرزمينـي وسـيله        كبا عرضه نوارهاي    
ثيـر آن در    ك ت ،ردن با آن راحت بـود و ثالثـا        كارك ،ثانياقيمت ارزاني داشت    ،  ه اولا كآوردند  
 از شهرهاي مهم      در هر گوشه   ، ميلادي 1980به اين ترتيب در دهه      . ن بود كاي مم  هر خانه 

توانند صداي خـود را بـه       دانستند چگونه مي   ه تا چندي قبل نمي    ك از جوانان    اي ، عده غرب
رسـد،   ه امروزه ابتدايي به نظر مـي كمع شدند تا با وسايلي      برسانند، دور هم ج    بانشانمخاط

يفيت استاندارد آثار رسـمي     كه گرچه در استوديو توليد نشده بود و         كنند  كصدايي را توليد    
  . پر از شور و هيجان و نوآوري بوداما را نداشت، 

هـاي اجـراي موسـيقي در      صداي متفاوت ظرف چند سال راه خـود را بـه صـحنه           اين
گـان را     ننـد ك هاي ورزشي گشود و تهيه      تالارهاي بزرگ و حتي استاديوم     ،و تلويزيون راديو  

ه ديگـر   كرد  كرو   بههاي زيرزميني رو   هاي چشمگير و غيرقابل انتظار گروه      آن قدر با فروش   
 با اجـراي    ،در عين حال  . ردندك جو مي  و  هنرمندان زيرزميني را جست    ،ستخود چراغ به د   

ه آثـار   ك ـهـستيم   تـضاد   شدند، شاهد اين     گاري زيرزميني تلقي مي   ه روز كهايي   رر ترانه كم
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آيند و مدام آثار زيرزميني ديگري توليـد         رسمي به شمار مي    زيرزميني قديمي، آثار معيار و    
 بـه   ،هـر چنـد سـال     به اين ترتيـب     خيزند و    ها برمي  كسيلاكبه رقابت با اين     ه  كشوند   مي

شوند و دقيقا در ايـن تغييـر         قه متوسط تبديل مي   مرور آثار زيرزميني به آثار مورد توجه طب       
  . آيد درنميه تعريف قديمي آنها با واقعيت امروزي جور كمخاطب است 

ــد   ــد دي ــال باي ــه رخ داده ح ــران چ ــا در اي ــدادي از  ي ــت؟ تع ــال رخ دادن اس در ح
 مـشغول بودنـد امـروز نيـز در حـال      موسيقاييانقلاب به فعاليت پيش از ه كنندگاني  ك تهيه
 قديمي امـن    كهاي جديد هم به همان سب      نندهك ، تهيه ك اند ناهاييبا استث . اند د موسيقي تولي
 ميـانگين   ، از سوي ديگر   .نندك ار مي كترتيب  همان  به  هنسال ارادت دارند و     كهاي   نندهك تهيه

هـم در  (هـاي جديـدي     جوانان در حال رويارويي با وضـعيت .م استك ايرانسني جامعه   
هاي قبلي سابقه نداشـته      ه در نسل  كهستند  ) هاي اجتماعي  ر حوزه هاي فردي و هم د     حوزه
 موسـيقي در    كلاسـي كبه اين ترتيب حتي اگر بپـذيريم توليـدات رسـمي سـنتي و               . است
باشـد، امـروز   آن توانست پاسخگوي نيازهاي جامعه و صداي واقعـي         هاي گذشته مي   زمان

  . دطلب  جديد و نويي را ميموسيقيه كديگر با وضعي مواجهيم 
 رو بـه    ،ه به هر دليل   كه تعداد جواناني    ك سوي ديگر قضيه، اين واقعيت وجود دارد         در

 همچنـين ميـزان     ،آمار غيررسمي واردات سـازها    .  بسيار چشمگير است   ،آورند موسيقي مي 
ار ك ـ بـه  نـي هـا، هنرمنـدان فراوا   نج خانـه كدهد در  قابل توجه توليد ساز در ايران نشان مي      

ه بـه  ك ـشـود    توليد مـي  نيز  تعدادي اثر جالب توجه     به ناچار    ، تعداد ينا و از ميان     مشغولند
بـا  س كخانگي، هر اي  رايانهانات ك ورود تجهيزات و ام  با امروزه. رسد دست مخاطبان نمي  

 خانگي ضبط موسيقي داشته باشـد       استوديوي كتواند ي  روفون مناسب مي  ك مي كخريدن ي 
 آهنگهـاي خـود را بـه راحتـي از طريـق             ،Mp3ها در فرمـت      آهنگ مكو با توجه به حجم      

   9.برساندان هاي متنوع ديگر به گوش ديگر اينترنت، سي دي و روش
ه ك ـايـم   ه اخيرا شاهد فوران انواع و اقسام خوانندگان دي جـي بـوده   كجهت نيست     بي

هـاي   هكو بعدها به شب ها به جامعه معرفي شد    محصولات توليدي آنان ابتدا از طريق سايت      
هاي وطني پس از مشهور شدن راهـي          برخي از اين دي جي     . يافتند  اي راه   هوارهموسيقي ما 
  شوند غرب مي
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 ها ها و وبلاگ سايت

 850ي از ثبـت بـيش از   كهـاي بلاگفـا و پرشـين بـلاگ حـا            نگاهي به فهرست بلاگ سرويس    
ها به صـورت تخصـصي بـه موضـوع            اگر چه همه اين وبلاگ    . وبلاگ در زمينه موسيقي است    

 امـا همـين تعـداد       ، بيشتر آنها صفحات معرفي و دانلود موسيقي هـستند          و پردازند  ميموسيقي ن 
وبلاگ و محتواهاي عظيم منتشر شده در آنها، توجه مخاطبان و استقبال آنان را از ايـن موضـوع     

ايـت از علاقـه شـديد جوانـان     كهـاي موسـيقي ح   فعل و انفعالات درون وبلاگ . دهد  نشان مي 
  !نترلكراحت، ارزان و بدون : داردهاي اينترنتي آن  ه خصوص نسخهايراني به موسيقي و ب

شيده شده اسـت چنـان   كنويسان موسيقي حتي به فضاي واقعي جامعه هم          اري وبلاگ كهم
 ـنو  وبـلاگ  ي حضور نشست، شاهد برگزاري اولين     1385ه در دي ماه     ك ي اسـتان   قي موس ـ ساني

 اداره كـل    يقيارشـناس موس ـ   اسـتان فـارس، ك     يقيانجمـن موس ـ  ت  كفارس با حضور و مـشار     
 .ي ايـن اسـتان بـوديم   قي موس ـيهـا   آموزشـگاه راني استان فارس و مـد     يفرهنگ و ارشاد اسلام   

  :هاي اين نشست نيز جالب بود برنامه
 ـنو  وبـلاگ  ي از سـو   يو سـخنران  مقاله   هيارا    ي از سـو يقي موس ـياجـرا ،   و هنرمنـدان   ساني
 ياجـرا و   يقيحـضور هنرمنـدان موس ـ     نشست مـشترك بـا       يبرگزار،  مند  علاقه سانينو وبلاگ

  10.يقيهنرمندان موس يا ها  از گروهيكي ي از سويقيموس
هـا و    ظرافـت ، اند به بررسي ابعـاد   هنرمندان توانسته  موسيقاييها همچنين با نقد آثار        وبلاگ

 علـي ه  ك ـاين موضوع براي خود هنرمندان نيز مهـم اسـت چنـان             . هاي اين آثار بپردازند     زيبايي
ه ك ـهـايي     سـايت   هـا و وب      بـرآورد وبـلاگ    از: گويد  اي مي   واننده تيتراژ عبور شيشه   لهراسبي خ 
گيـري    اينترنـت را پـي  اخبار .ار موفق بوده استكاين ه ك فهميد توان مياند،    نوشته مدربارة آلبوم 

ارهـاي بهتـر    كتر شد و حالا بايد به دنبال          سختمسئوليتم  .  افتاد ه اين اتفاق  كخوشحالم  . نمك مي
ه ك ـلـذت بـراي هنرمنـد ايـن اسـت         بـالاترين   . رسـد   موفقيت آلبوم به گوشم مي    بازتاب   .باشم

ارش را گـوش    ك ـو هموطنـانش،    يان  انـد و همـشهر      اطرافش او را پذيرفته   فضاي  ند  كاحساس  
  11.نندك مي

. هـا هـستند     سايت  ترين وب   ترين و پربيننده    هاي تخصصي موسيقي نيز جزء فعال       سايت  وب
 وب سـايت مـرتبط بـا موسـيقي در           100تـوان بـيش از        گوگـل مـي   با جستجو در موتورهاي     

، پـاپ و جـاز گرفتـه تـا      هـاي موسـيقي سـنتي    سايت گروه  از وب :ردكهاي مختلف پيدا      شاخه
  !هاي زيرزميني و غير مجاز هاي گروه سايت  وب
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   از طريق اينترنت  در دنياترويج موسيقي

 به امر رايجي در دنيـا تبـديل         ،ر موسيقي  اينترنت براي انتشار آثار فاخ     فناورياستفاده از   
ولفگانگ آمـادئوس   « دويست و پنجاهمين سالگرد تولد       مناسبت  به براي مثال  .شده است 
 ـ ، ، تمامي آثار اين موسيقيدان بزرگ      »موتزارت طـور رايگـان بـر روي اينترنـت قـرار            ه ب

دوازده در  «  سـالزبورگ    Mozarteumالمللـي      موسسه بـين   سخنگوي بنا بر اعلام     . گرفت
 هـزار نفـر بـه آن مراجعـه     400، حـدود  موتزارتسايت آثار    اندازي وب   ساعت اوليه راه  

 مـوتزارت امل و فراگيـر آثـار موسـيقي         كاندازي اين سايت عرضه        هدف از راه   . »ردندك
 نـشاني  سايت بـه     اين. اعلام شد   براي عموم و همچنين مطالعات دانشگاهي و شخصي         

dme.mozarteum.at ــار ــوتزا آث ــاوت10 را در رتم ــه متف ــه ار، مقول ــ از جمل سترها و ك
   12.رده استك او طبقه بندي هاينسرتك

شور نيـز بـسيار     ك ـ ك انتشار آثار اينترنتي در باره وضعيت موسيقي ي        ،در همين حال  
بـر اسـاس    . ه اين موضوع مرتبط با موسيقي ايراني باشـد        ك بخصوصجالب توجه است    

 عضو  ك ي شرقي، از سوي   موسيقي ايراني و     معارفال  ةداير نخستين منتشر شده، اطلاعات  
خـاوير  « تـر كد. شـود   شوراي عالي تحقيقات علمي اسپانيا به زبان اسپانيايي تـدوين مـي           

سـال تحقيـق و      14  مجموعـه يادشـده، حاصـل       : المعارف گفت    مولف اين دايره   »سانچز
 ايرانـي   پژوهش درباره موسيقي شرقي از هند تا موسيقي عربي است و در آن، موسـيقي              

 در استاد دانشگاه، بخشي از اين مجموعـه را از طريـق اينترنـت           اين. جايگاهي والا دارد  
نهـا  اربرد، تعريف و جايگاه آكمندان گذاشته و در آن، انواع سازها نام،  معرض ديد علاقه  

ه بـه زبـان اسـپانيايي       ك ـ اينترنتي سـانچز     پايگاه.  در موسيقي شرقي توضيح داده است      را
هـاي موسـيقي     ي از آلات و ادوات و دستگاه      كوچكان شنيدن قطعات    ك ام است همچنين 

 از نمونــه »گوشــه« و »رديـف «، »چهارگــاه«، »بيـات «، »همــايون«. اسـت  ردهكــرا فـراهم  
تـوان شـناخت و قطعـات     ه در ايـن مجموعـه مـي   ك ـ هستندهاي موسيقي ايراني    دستگاه

 ـ ،المعـارف   ةدايـر  ايـن . شنيدها  وتاهي را در قالب آن    ك ين نحـوه نـواختن سـازها را         همچن
 نواختن انواع   با خود   سانچز.  به نمايش گذاشته است    ها را توضيح داده و نمونه صداي آن     

ه به موسيقي سـنتي ايـران،       كداند     مي جواهري آن را    »رديف« و   آشناستسازهاي ايراني   
 ـ  او.  داده اسـت   يهـاي منحـصر بـه فـرد        ويژگـي در مقايسه با موسيقي ملل،        ك داراي ي

در ايـن اسـتوديو،   . ز شوراي عالي تحقيقات علمي اسپانيا اسـت     كوي مجهز در مر   استودي
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 هـر سـاز   تا صداي اند  شدهه به آلات موسيقي وصل     كچندين دستگاه رايانه وجود دارد      
 مختلـف صـوتي و ضـبط        دسـتگاه   تعدادي .دننكهايش، منتقل و ضبط      را با همه ويژگي   

 پژوهشگر اسپانيايي در زمينـه انتقـال        اين .خورد  قطعات نيز در اين استوديو به چشم مي       
در حـال حاضـر      سانچز. ندك وزن شعر پارسي هنگام ترجمه اسپانيايي آن نيز فعاليت مي         

 به زبـان  ،ند و در صدد است اشعار او را با حفظ وزن فارسي         ك ار مي كروي اشعار مولانا    
  . اسپانيايي برگرداند

 بـويژه موسيقي ايران به جهان غـرب        هدف از اين اقدام را معرفي واقعي شعر و           وي
گنجينـه ارزشـمند    « بهتر بتوانند با اين      هكند به نحوي    ك بيان مي شورهاي اسپانيايي زبان    ك

ه ك ـتـا زمـاني   : ردك استاد دانشگاه تصريح اين.  آشنا شوند»ادبي، عرفاني و معنوي جهان 
  . شناسد  را ميه ايرانكند كتواند ادعا  سي موسيقي و ادبيات پارسي را نشناسد، نميك

شورهاي غربي  كبر لزوم تلاش براي معرفي موسيقي ايراني به         ،   به همين دليل   سانچز
 در  موسـيقي ايرانـي    معرفـي    درتوجهي نهادهاي ايرانـي        تعلل و بي    را  و آنچه  دارديد  كتا

    13.دهد ميخواند، مورد انتقاد قرار  مياسپانيا 

 ها  ها و فروم مسنجرها ، چت روم

 هـاي  ردن فايلك مناسب و جذابي براي رد و بدل        هاي محل ، گفتگو هاي و اتاق   پيام رسانها 
خـدمات   بيـشترين اسـتفاده از ايـن         ،اربران ايراني كاصولا از نظر برخي     . موسيقي هستند 

هـايي از     آهنـگ  ،هـا  بـا ورود بـه برخـي چـت روم         . دانلود قطعات موسيقي اسـت    براي  
هـا و    ايت فـروم  كح! وش مي رسد  نندگان در چت روم به گ     كت  كهنرمندان محبوب شر  
ه ك ـبـا ايـن تفـاوت       . هـا و مـسنجرهاست     مابيش شبيه چـت روم    كتالارهاي گفتگو نيز    

بـراي سـاير   را  و بازديـد    ان رديـابي    ك ـمانـد و ام     مـي ها بر روي وب باقي       محتواي فروم 
هـا    اما مطالب منتشر شده در مسنجرها و چـت روم          ندك فراهم مي اربران در طول زمان     ك

  .ماند ي بر روي وب باقي ميك مدت زمان اندفقط براي

 ها  سازي فايل يفيت پايين و فشردهك

 ـاز طردريـافتي   يها لين فا ييت پا يفي ك ي،نترنتي ا يقيل مهم مرتبط با موس    ي از مسا  يكي ق ي
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 كنيويور . شود ي تلق يقيكر صنعت موس  ي بر پ  يا تواند ضربه  ين موضوع م  ي ا .شبكه است 
 هـا ه فايلك اين واقعيت را ،طراحان: نوشتفشرده موسيقي  هايفايلفروش  در مورد تايمز  

تمـان  ك ، از بـين رفتـه اسـت       هـا  بعـضي از اطلاعـات آن      به همين دليل  فشرده شده اند و     
 پول خود را    ،نندك  خود استفاده مي   هايiPod براي   iTunesه از   كافرادي   رو  از اين  اند  ردهك

  14.دور ريخته اند

 ها   چيپوتوس ، ايميل ،موبايل تري ، بلوآي پاد ، ام پي : ها تداخل فناوري

 ييهـا  فنـاوري ق  ينترنت و انتشار  آن از طر      ي از ا  يقيافت موس ي همراه با امكان در    هايتلفن
 ـي ايقي پاد بـه گـسترش اسـتفاده جوانـان از موس ـ    ي و آ ي تر ير بلوتوس، ام پ   ينظ  ينترنت

ت ي جـذاب  سـت موجـب شـده ا    هـا    ين فناور يدر واقع ادغام روزافزون ا    . كمك كرده اند  
 ـله ب ين وس ـ ي كاربران ا  يد برا ي جد يها  با فرمت  يقيموس اربران ك ـه  ك ـچنـان   . شتر شـود  ي
 ـ  www.m-buzz.com وب سـايت     از طريـق  تواننـد     هاي موبايل مـي     گوشي از   يبرخ  رايب

نـون  كا  هـم »سونك ـاري-سـوني «ت  كشـر . نندك ويدئويي اقدام    هاي  ليپكها و     خريد ترانه 
، بـه  »اپـل «ت  ك شر »تيونز  آي«ه در رقابت با خدمات      كهاي متعددي است     تكي از شر  كي

 و  »يـا كنو«،  »كديـس   سـن «،  »روسـافت كماي«. فروش اينترنتي موسيقي روي آورده اسـت      
انـدازي وب   ه از تـلاش خـود بـراي راه     ك ـهايي هستند    تكاز جمله شر  نيز   »سامسونگ«

  . اند هاي فروش موسيقي اينترنتي خبر داده سايت
 و همچنين   »سوني«ت  ك با توجه به آرشيو بزرگ موسيقي شر       ارشناسان عقيده دارند  ك

 مـورد اسـتفاده   »سونكاري سوني«هاي  ه در گوشيكت ك اين شر»من كوا« مشهور   اوريفن
 شـانس زيـادي بـراي موفقيـت         »سونكاري-سوني«قرار گرفته، خدمات فروش موسيقي      

 اي  ه چند رسانه   همرا هاي موسيقي قابل حمل ، تلفن     هاي  ازدياد دستگاه   با 15خواهد داشت 
 فروش موسيقي ديجيتالي رشد بيـشتري خواهـد         ،و استفاده گسترده از اينترنت پهن باند      

دهـد در سـال        بازار تلفن همراه نـشان مـي       در خصوص  به عمل آمده      تحقيقات .داشت  
 ميليـون   100 ، بـه    MP3هاي همراه مجهز به دسـتگاه پخـش موسـيقي              شمار تلفن  2006 

  .خواهد يافت ميليون دستگاه افزايش 800  به 2010 داد تا سال رسد و اين تع دستگاه مي
 رسـد و ممكـن      ي به انتها نم ـ   گاهچ  ي ه فناوري داستان   زيراست  ين همه ماجرا ن   ياما ا 

 ، توليـد  Levi Strauss!! د ي ـافت كني دريقيز موسيق شلوارتان نيد از طري بتوانياست حت
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ه مـي توانـد     ك ـرده اسـت    كني طراحي    شلوار جي  به تازگي تاني  كهاي   ننده بزرگ پارچه  ك
 Redه كاين شلوار جين مخصوص . ندكنترل ك پوشنده شلوار را ipodنمايشگر موسيقي 

Wire DLXنترل از راه دور براي ك ك نام دارد داراي يipodپايگاه ارتباطي اسـت  ك و ي 
مل اك ،ه به آن چسبيده   كاين ايستگاه با هدفوني     . ه در جيب شلوار جاسازي شده است        ك

 ipod سـازگار بـا   هايه لباس ـك ـارخانه اي نيـست  ك اولين Levi Strauss تكشر. مي شود
ار ك ـبـه   در شلوارهاي جـين     را  ه اين وسايل    كارخانه اي است    كند اما اولين    كتوليد مي   

 2003 را در سـال  ipodت ضـد آب سـازگار بـا    ك اولين ژاBurton Snow boarok .برد مي
  16. افتادندييها ر توليد چنين لباسك نيز به فهاتك از آن ساير شرپسرد و كتوليد 

 ـ از خـود  ي سفارش ـ يافـت غـذا   يدربا  ن ممكن است همراه     يهمچن ك رسـتوران ،    ي
  .دي ـافـت كن  ي در يك بـسته نـرم افـزار      ي ـدر  نيـز    را   يقيك كنسرت موس  ي از   ييها بخش

 د بـه  ك ـ ك ي با ارايه  دونالد قصد دارد     كم شده است منتشر  ه به تازگي    ك يخبربراساس  
  17.ندك فراهم سوني، را از سايت هاآهنگبرخي  شرايط دانلود مشتريان،

 پخش آنلاين موسيقي روي وب 

 بـسياري  هاي مندي هي از علاقك ي، متفاوت از خوانندگان مختلفهاي ترانه دادن به   گوش
ن ك ـمم باشـد    يخـارج  به زبـان     ها اگر آهنگ  اما. است نوجوانان و جوانان     بويژه ،از افراد 

 رجـوع بـه     ، اولين راه حل   ،در اين مواقع  .  دشوار باشد  براي بعضي  ي آن نا مع ك در است
هـاي   ردن متن ترانه مـورد نظـر از بـين سـايت        ك است اما پيدا     Lyricمتن آهنگ يا همان     

   .گير باشد ن است وقتكمتعدد مم
Lyricsgrabber          ردن ك ـان پيـدا   ك ـه ام ك است نرم افزاري جديد و بسيار جالب و مفيد

اين نرم افزار جـستجوي خـود را        . ندك فراهم مي ن  كوتاه ترين زمان مم   ك در    را  ترانهيك  
هـاي    جـستجو در سـايت     باوتاهي  كطبق نام خواننده و آهنگ انجام مي دهد و در زمان            

 مـتن ترانـه را پيـدا        پردازنـد،   مـي  روز خواننـدگان     هاي  ترانهعرضه آخرين   به  ه  كبزرگي  
 ايـن نـرم     .آورد ه جدا گانه به نمـايش در مـي         در صفح  رده و ك و بلافاصله دانلود     ندك مي

 آنگـر   يدويژگي  و     از خوانندگان مشهور دسترسي دارد       ميليون ترانه  1افزار به بيش از     
و  ترانـه    يمتن نوشـتار   قادر است    Lyricsgrabber. است WinAmpسازگاري با نرم افزار     

 و بلافاصـله    نـد كست از اينترنت دريافت      آنها  در حال پخش   Winampه  ك  را هايي آهنگ
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 خود را   هاي  برنامه رايگان ماهواره اي     هاي  هكشبثر  ك ا امروزهگر  ي د ياز سو  18.نشان دهد 
اربران ك ـننـد تـا همزمـان    ك پخش مي Streaming Mediaبر روي اينترنت نيز به صورت 

 ه  آنها را بدون نياز به ديش و رسيور دريافت و به صورت زند             هاي  برنامهاينترنت بتوانند   
ه ك ـ متعددي نوشته شـده انـد   هاي نرم افزار،براي استفاده از اين روش نوين    . نندكتماشا  

   19. دهنديكاربر م ساده به كليك را تنها با چند Streaming هاي هكتوانايي اتصال به شب

 تهديد يا فرصت 

 كـشورها   ي برخ . كشور باشد   يك  يقي نشر موس  ي برا يا فرصت يد  ي تواند تهد  ينترنت م يا
 گـسترش   ي بـرا  فناورين  ي ا يها تي از ظرف  يري به بهره گ   ي راهبرد هاي  ستايبا اتخاذ س  

 ـ انگل جوانانبراي مثال    ، خود پرداخته اند   ي مل يقيموس  ـ از ا  يسي تواننـد بـا     ي پـس م ـ   ني
 ـ ب اطلاعـات  ، كرده اسـت   سي كه دولت آن را تاس     يدي جد تيمراجعه به وب سا     يشتري

 ي مدارس سـلطنت   رهي مد تيئه ه  ك Soundjunction تيسا. به دست آورند   يقيدرباره موس 
 تا اطلاعات  دهد   ي فرصت را به كاربران م     ني ا  است  كرده سي آن را تاس   سي انگل يقيموس

 Soundjunction تي سـا  در. ننـد كسب  ك ي باستان يقي موس  و  جاز يقي درباره موس  يشتريب
 ي دربـاره چگـونگ    هالمي ف ني ا . داشته باشند  ي دسترس لمي ساعت ف  5 توانند به    يكاربران م 

 ي حـاو  ،تي سـا  نيا.  در طول قرون و اعصار گذشته است       يقي موس يها سنت يريل گ شك
هـا و نقـش      دان يقينامه موس ي زندگ ،يقي انواع موس  خچهي درباره تار  يا صدها مقاله محاوره  

 ـ در ا  زيـادي ران هـم اقـدامات      ي در ا  20. است ي و فرهنگ  ي اجتماع يها طي در مح  نآنا ن ي
 بـه  يتي سـا يبا راه اندازموسيقي صدا و سيما ز كمربراي مثال  است صورت گرفته نه  يزم
ه ك ـز موسـيقي صـداو سـيما    ك ـدر سـايت مر .  پرداخته است  زمينهن  يه خدمات در ا   يارا

 مختلفي چون نهادهـاي   هاي، بخش استطراحي و ساخت آن از چند سال قبل آغاز شده           
رت ارائـه تـصويري از آنهـا بـه صـو      و  ، معرفي هنرمنـدان       ز موسيقي كاداري مرتبط با مر   

هاي انجـام شـده      فعاليت اخبارز و   ك اين مر  از سوي الفبايي، معرفي آثار تازه ساخته شده       
  بخـشي از  ،قرار اسـت در آينـده     .توان نام برد   مي هاي مختلف اين مجموعه را      بخش در

امل ترين آرشـيو موسـيقي ايـران نـام     كه از آن به عنوان كآرشيو موسيقي صداوسيما نيز     
 هـاي  برخـي از برنامـه    آهنگهـاي آن    ه از جمله    كسايت نهاده شود    اين  ، در   شود  مي برده

   21. داشتندچيرهدر آن دستي ... ي چون خالقي، معيري، بنان وهاي ه چهرهكگلهاست 
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 جذابيت موسيقي اينترنتي براي مخاطب ايراني و بخـصوص نـسل جـوان ايـن                دليل
 ابـزار و  شود و يم موسيقي همواره ميوه ممنوعه تلقي     ،شوركه در فرهنگ رسمي     كاست  

هـاي اعيـاد و شـادماني قابـل      شور و در مناسـبت كآلات موسيقي حتي از تلويزيون ملي     
در .  مـي شـود    ه و نوعي انحصار در پخش آثار موسيقي هنرمنـدان مـشاهد           نيسترويت  

ه موسيقي را با هـر روش و فرمـت   كدهد  ميمندان  به علاقهان را كعوض اينترنت اين ام   
قـدرت انتخـاب و تنـوع و        .ننـد   كه دريافت   ك از شب  ،انكر زمان و م    در ه  ،و با هر سليقه   

به اين نوع   به تدريج   سليقه و ذائقه نسل ايراني      . در حد اعلاي خود وجود دارد     نيز  ثر  كت
هــا نيــز بــراي بــالا بــردن  بــسياري از وب ســايت. نــدك دريافــت موســيقي عــادت مــي

انتـشار موسـيقي اينترنتـي و        خواسته يـا ناخواسـته بـه         ، آگهي دريافت و   نندگانكبازديد
  .اند  اختصاص بخشي از فضاي محتوايي خود به موسيقي روي آورده

 ـنترنـت در ا   ي ا ي فعل ي با سرعتها  ي،وئيدي و يها پي  و كل   يقياگرچه دانلود موس    ،راني
ق بـه  ي ـ دقي نگـاه ،قـرار دارد آن راه  ز بـر سـر  ي ـنـگ ن يلتريله ف ئ است و مس   دشوارار  يبس

 آنـان در    از سـوي   جستجو شـده     هاي  واژهنترنت و   يط ا ي در مح  يراني كاربران ا  يرفتارها
.  اول توجـه قـرار دارد   هـاي  همچنان در مكانيقي دهد موسي جستجو نشان م يموتورها

 ـنـد تول  ي بـر فرآ   ي رسـم  يها  كنترل ،نترنتين است كه ا   يت ا يواقع افـت  ي انتـشار و در    ،دي
  .ف كرده استيران تضعيدر ارا  يقيموس

  نتيجه

هاي ارتباطي بـه هـم پيوسـته از قبيـل اينترنـت ، اينترانـت ،                  فناوري ،عصر اطلاعات در  
 نرم افزارهاي پيام رسان همچـون مـسنجرها ،          ،ها  فروم ،ها  چت روم  ،ن، وپ  و هاي  هكشب

ــروه ــي گ ــاي ايميل ــب)Mail groups (ه ــاعي هك و ش ــاي اجتم و  )Social net works (ه
ان ك ـ، ايـن ام   رديرها، بولوتوس و اينفرا   هاي موبايلي نظير آي پادها، ام پي تري پل          فناوري

هـاي    ه دريافت، پردازش ، استفاده ، باز انتشار و مونتاژ يا آپلود فايـل             كاند   ردهكرا فراهم   
اين موج مبتنـي بـر اينترنـت و    . ل آن رواج يابد  كديجيتالي موسيقي در گسترده ترين ش     

متر نظريـه   كه  كيم است   هاي اطلاعاتي و ديجيتالي، آن چنان قدرتمند و عظ          ساير فناوري 
ه در ايـن مقالـه از       كپرداز يا ناظري تصور ايستادگي در برابر آن را مي نمايد ، تصويري              

ها ارايه شد، نشان مـي دهـد در ايـران بـه عنـوان       هكوضعيت انتشار موسيقي بر بستر شب 
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 شود ، تنهـا بايـد بـه    ه ضريب نفوذ اينترنت و رايانه در آن هر سال دوبرابر مي    كشوري  ك
ننـده  كاينترنت هم تهديـد     . ر توليد و هدايت جريانهاي سالم فرهنگي در اينترنت بود         كف

. موسيقي سنتي، اصيل و فاخر ايراني است و هم فرصتي بـراي توسـعه و گـسترش آن                    
ه براي توسـعه نفـوذ موسـيقي        كانات اين شب  كاگر ظرفيت سازي لازم براي استفاده از ام       

ن، تهديدي جـدي در سـطح    كتواند همچون سيلي بنيان       ايراني انجام نشود ، اينترنت مي     
هاي ايـن فنـاوري بـه درسـتي شـناخته       اما اگر توانمندي. ملي براي موسيقي ايراني باشد 

شود مي توان از آن براي تقويت ساختارها و بالابردن نفوذ موسيقي ايراني در سطح ملي                
لـي از  كدر ايران، بـه طـور     ها نشان مي دهد بخش دولتي         بررسي.و بين المللي بهره برد      

عقب مانده است و هر وقت خواسته ) cyber space(فرآيندها و تحولات فضاي مجازي  
دخالتي در اين حوزه داشته باشد با نگرش سنتي و بسته به موضوع، موجب پيچيـده تـر     

فـضاي مجـازي در ايـران و    . ور در اين فضا شـده اسـت      كهاي    شدن ماجرا و ايجاد گره    
 كه نياز به ساماندهي داشته باشد، نيازمنـد در        كي در اينترنت، بيشتر از آن     وضعيت موسيق 

براي هر تصميم درسـت،  . درست، علمي و آگاهانه از مقتضيات اين فضاي تودرتو است  
 ـ   بايد شناخت موضوع در صدر اولويت    ار پژوهـشي و  ك ـ كها قرار گيرد، آيا مـا حتـي ي

خـواهيم   ايـم؟ چگونـه مـي    ت انجام داده  تحقيقي معتبر علمي در حوزه موسيقي در اينترن       
  نيم؟كريزي و سياستگذاري  بدون شناخت مسئله براي آن برنامه
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  اختي به موسيقي صداوسيماشن نگاهي جامعه

   ∗∗∗∗تر رضا فاضلكد

  يده كچ

 ـ» موسيقي مطلوب براي صداوسـيما    «مقالة حاضر برگرفته از پژوهشي است به نام          ه ك
 ـ، در واحـد مطالعـات و تحقيقـات مر         1380توسط نگارنده در تابـستان       ز موسـيقي  ك

  .صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران انجام شده است
در ايـران و    ) محلـي، پـاپ، غربـي     (نوني موسيقي   كهدف پژوهشگر بررسي وضعيت     

  . شناخت موسيقي مطلوب براي صداوسيما بوده است
  :ردكتوان به موارد زير اشاره  هاي جالب اين پژوهش مي از يافته

  .درصد پاسخگويان از موسيقي صداوسيما رضايت ندارند45ـ 
  .رندب مندان موسيقي از موسيقي محلي ايراني لذت مي درصد علاقه50ـ 
 .دهند شور را ترجيح ميكدرصد آنان موسيقي ايراني توليد خارج از 37و ـ 

  مقدمه 

هـاي ديگـر اسـت و     ه جاذبه و اثربخشي آن بيش از رسانهكاي است   تلويزيون رسانه 
ه ك ـهـا نـشان داده اسـت          پژوهش. سازد  فهم پيام را آسانتر مي    ويژگي تصويري بودن آن     

تـري از پيـام را بـه مخاطـب ارائـه               عميـق  كتر و در    لامكتصوير و صدا توأماً اطلاعات      
ه همه چيز را در برابر چـشمان تماشـاگر بـه            كتلويزيون رسانه ملموسي است     . دهند  مي

                                                           
   اسلاميزادآعلمي دانشگاه هيئت  عضو  ∗
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ند، بياموزاند،  ك اين رسانه نه تنها قادر است آگاه         .)175: 1371اسدي،   (گذارد  نمايش مي 
توانـد آسـيب    ه مـي ك ـزد، بلند، الهام ببخشد و احساس را برانگي  كروشنگر باشد، ترغيب    

  .)7 : 1374دور، امِه (ند كبرساند و گمراه 

  روند فزاينده موسيقي غيرمجاز در جامعه 

را ملـي   ها و نوارهاي ويـديويي، مرزهـاي          هاي تصويري، از جمله ماهواره      امروزه رسانه 
 ارتباطـات تـصويري تبـديل    كنورديده و جهان را به عرصـه رقابـت عظـيم و هولنـا               در
علاوه بـر   . رده است كاي ظهور     انات تازه كبنابراين در عرصه رقابت تصويري ام     . ندا  ردهك

هاي   ه از ابتدا رقيباني براي برنامه     كشورها،  كنوارهاي موسيقي و راديوهاي مختلف ديگر       
شورها، كهاي ديگر     اند، نوارهاي ويديويي، تلويزيون     صداوسيماي جمهوري اسلامي بوده   

هـاي تلويزيـوني،    اي برنامه هاي پخش ماهواره  هك بالاخره شب  شورهاي همسايه و  كويژه    به
هـاي   شـوند و بـا ظرافـت    شور محـسوب مـي  كهاي داخلي     رقيبان سرسختي براي رسانه   

ه ك ـبنابراين ضروري اسـت پـيش از اين      . نندك خاص مخاطبان را به سوي خود جذب مي       
حلـي    بـه راه   صـحيح مـسئله،      كشوند، با در  رقبا  انات  كمخاطبان صداوسيما مجذوب ام   

  ). 39 : 1374شيخ، (منطقي براي آن دست يافت 
توجهي صداوسيما به بازار رقابت موسيقي، بـازار          از سوي ديگر، در ايران به دليل بي       

رواج وسيعي يافته و مخاطبان موسيقي را به سوي ايـن           ) مجاز و غيرمجاز  (نوار موسيقي   
ترين وسـيله   ليون عدد، عمومي مي60است با مصرف سالانه كنوار . مجرا سوق داده است  

بـا در نظـر گـرفتن       . دهـد   يل مـي  ك ميليـارد ريـالي را تـش       80ه بـازاري    ك ـصوتي اسـت    
شـود و بـا توجـه بـه       هزار دستگاه تخمين زده مـي    150ه به   كهاي پخش صوت      دستگاه

اسـت حـدود    كهاي پخـش و نـوار         توان گفت بازار دستگاه     الا، مي كواردات قاچاق اين    
در داخل ايران، گـردش ريـالي نوارهـاي خـام و پرشـدة       . ارزبري دارد  ميليون دلار    150

هـاي    ه بـيش از نيمـي از ايـن رقـم را سيـستم             ك ـ ميليارد ريال اسـت      50است بيش از    ك
چنـين بـرآورد شـده    . دهنـد  نترل به خود اختصاص مـي كغيرمجاز و خارج از نظارت و  

 بـا اسـتفاده از      ،ثيـر غيرمجـاز نـوار     ك بـه ت   كوچ ـك واحـد    000/50ه در تهـران     ك ـاست  
است مصرفي در ايران    ك ميليون نوار    60نيمي از   . استه مشغولند ك دو   كوچكهاي    دستگاه

ه اعمـال   ك ـارشناسان بـر ايـن اعتقادنـد        كبرخي از   . نندك هاي ممنوع تأمين مي     را تصنيف 
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از  ]بر توليد و پخش موسيقي در رسانة ملـي        [ننده،  كهاي محدود   ضوابط و احتمالاً سليقه   
صـادقي خطيبـي،   (آنجلـسي اسـت     هـاي لـوس    مل استقبال ايرانيان از تـصنيف     جمله عوا 

1372 .(  
مهمتـرين موسـيقي موردعلاقـه      ه  ك ـي است   كه از آنها سخن رفت حا     كهايي    واقعيت

ل از آنجا ناشـي  كاين مش. استموسيقي غيرمجاز خارجي نيان بخش قابل توجهي از ايرا  
اگيرترين رسـانه هنـوز نتوانـسته اسـت         ه صداوسيما در جايگاه بزرگترين و فر      كشود    مي

  . فراهم سازدنوع موسيقي جايگزيني براي اين 

  و مخاطبان جوانصداوسيما 

رد اساسـي در صـحنه اجتمـاع ظـاهر شـده            كاركارشناسان، صداوسيما با دو     كبنا به نظر    
  . رد سرگرمي و تفريحكاركپذيري و  رد جامعهكاركاست؛ 
عطوف به گسترش فرهنگ آرماني، مطلـوب        سو م  كنون سياست صداوسيما از ي    كتا  

حذف فرهنـگ   . ردن فرهنگ غيررسمي بوده است    كاي    و رسمي و از سوي ديگر حاشيه      
ترين اهـداف ايـن       شده و جايگزيني آن با فرهنگ آرماني از اصلي          اي  غيررسمي و حاشيه  
رد ه پيش از اين مـو كشده ـ   اي آمده است، اما به تازگي فرهنگ حاشيه رسانه به شمار مي

تـوان گفـت در زمينـه     مي. نقد جدي بوده ـ در اين رسانه مورد استفاده قرار گرفته است 
اي و مغاير     فرهنگ غيررسمي، حاشيه  استفاده از   موسيقي مورد پسند نوجوانان و جوانان،       

 موسـيقايي تـا چنـدي پـيش سياسـت     . شـود  شده مـشاهده مـي    با فرهنگ رسمي و تبليغ    
ردن آن با موسيقي آرمـاني    كگ غيررسمي و جايگزين     نترل فرهن كصداوسيما معطوف به    

خـورد، پـذيرش    ن آنچه در سياست جديد صداوسيما بـه چـشم مـي          كشده بود ولي    تأييد
هاي اخير در ايـن    ه در سالكاين مهمترين اتفاقي است . پسند است حضور موسيقي مردم 
ه ك ـرسـانه بـزرگ صداوسـيما بـه ايـن واقعيـت رسـيده اسـت                 . رسانه روي داده است   

ارآمـد  كالاهـاي فرهنگـي غيرمجـاز       كي در ممانعت از مصرف      كنترل فيزي كهاي    سياست
ــ بـا معـاني و محتـواي متفـاوت بـا فرهنـگ         الاهاي فرهنگي رقيبكاند و حضور     نبوده

هـاي مختلـف جامعـه فـراهم      الاها را براي گـروه كـ فرصت دسترسي به اين نوع         رسمي
سياست جديد صداوسيما را اين گونه دريافت       توان پيام     در چنين فضايي مي   . رده است ك
بنـابراين  رده  ك ـ خارج از چارچوب متعـارف رشـد         ،هاي متفاوت   ه نسل جوان با سليقه    ك
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  . مخاطبان را مورد توجه قرار دهداز اين دسته هاي  صداوسيما ناگزير است خواسته

  موسيقي ملي ـ بومي به مثابه ميراث فرهنگي 

المللي جايگـاه   ند تا در حيات فرهنگي بين     كد را حفظ    هر ملتي بايستي ميراث هنري خو     
هـاي مختلـف،      بـه شـيوه   حراسـت از فرهنـگ ملـي،        . براي خود داشته باشـد    درخوري  

ه بخشي از   كتوان چنين پنداشت      امروزه نمي . ه مورد توجه همه ماست    ك،  استاي    مسئله
آن ت خاصـي در محـدوده جغرافيـايي خـاص           كفرهنگ موسيقي جهان منحصراً به ممل     

  . تعلق داشته باشد
ان هنرنمـايي در عرصـه   ك ـ هنرمنـدان بـزرگ خـود ام   بـه از همين رو ضرورت دارد    

ي هنـر آنهـا     كه اصـالت و پـا     ك ـنـيم   كاي عمل     جهاني را بدهيم و در اين مورد، به شيوه        
هـاي موسـيقي      هر قدر فرم  . محفوظ بماند ،  موسيقاييهاي اصيل     دار نشود و سنت     خدشه

تنوع داشته باشد، به همان نسبت منبع دارايـي و تـوانگري   ختلف  مهاي    متعلق به فرهنگ  
ه ك ـهنر، هنگامي   «: دارد  ه آقاي رگامه نيز اظهار مي     كمعنوي بيشتري خواهيم داشت، چنان    

صـادقي  (» نـد ك ميه خود را به همه تحميل       كيابد، نيرويي است      به سطح معيني ارتقا مي    
  ).1372خطيبي، 

هـاي    قي سرزمين پهناوري ماننـد ايـران بـا فرهنـگ          بنابراين براي ارتقاي سطح موسي    
هاي گوناگون، لازم است تـا انـواع موسـيقي            ها و نغمه    مختلف و در نتيجه آواها، ملودي     

ريزي صـحيح      شناخته شود و با برنامه     كهاي هر ي    ها و شاخه     ريشه ، گردد كيكشور تف ك
دام از ك ـر هـر   ان رشـد و فعاليـت بـراي صـاحبان اسـتعداد د            كو پشتيباني درازمدت، ام   

نـوازي و    رديـف (ن  ك ـل مم كتـرين ش ـ    موسـيقي سـنتي در اصـيل      . فـراهم آيـد   ها    شاخه
ستري، پاپ شهري، بـومي     كهاي ار   ال مردمي انواع موسيقي   ك، اش )سرايي بر پاية آن     بداهه

 شـوند و براسـاس      كي ـكاز هم تف  بايد  ، همه   كترونيكو حتي موسيقي فيلم و موسيقي ال      
  .  مورد استفاده قرار گيرند،وح مختلف طبقاتي و سني سطيانيازهاي مختلف افراد 

ه در گرو رشد فـضايي      ك نوع موسيقي نيست، بل    كرشد موسيقي تنها در گرو رشد ي      
ام فنـي و زيبـايي      كه از اسـتح   ك ـه هر نوع موسيقي را محترم شمارد؛ به شـرط آن          كاست  

از موسيقي سـنتي،   در اين صورت نه تنها   ،)101 : 1377دانيليو،  (محتوا بهره داشته باشد     
رسـد    نـيم، لـذا بـه نظـر مـي         ك ارزشمند ديگري حمايت مـي    و  ه از هر موسيقي خوب      ك
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 نيـز بـراي رشـد و اعـتلاي موسـيقي            كسترهاي سـمفوني  ك غربي و ار   كلاسيكموسيقي  
ه در بـسياري از مـوارد خـود را بـا     ك ـاي جـز ايـن نـداريم          شور لازم است، زيرا چاره    ك

در اين مورد بـه خـصوص،   . نيم و از آنها عقب نيفتيم     كشئونات دنياي پيشرفته هماهنگ     
يل كتـش بـراي  منـد شـويم تـا     ه از دانش فن موسـيقي غـرب نيـز بهـره       كضروري است   

  . )12 : 1377مهدوي، (، نيازمند هنرمندان غربي نباشيم كسترهاي سمفونيكار
شورمان را  ك ـ درصد از جمعيت     68ه  كدهد    نشان مي ) 1375سال  (آمارهاي جمعيتي   

 سـال   30 تا   15 درصد از اين ميزان،      30دهند و حدود      يل مي ك سال به پايين تش    29د  افرا
شورهاي جهـان  ك ـها در ميان  ترين جمعيت ي از جوانكدارند، از اين رو جمعيت ايران ي  

  . شود محسوب مي
خـصوص    و بـه كتروني ـكهـاي ال  ويـژه رسـانه   هاي گروهي، به با اين توصيف، رسانه   

شور، يعنـي جوانـان     ك ـترين قشر جمعيـت       راي جذب وسيع  صداوسيما رسالت بزرگي ب   
  . برعهده دارند

  گويند ها سخن مي داده

وضعيت مـصرف   ه با موضوع بررسي     كنيم  ك اشاره   شيدر اينجا لازم است به نتايج پژوه      
، توسـط   1380صداوسـيما، در سـال      موسيقي در ايران و شناخت موسيقي مطلوب براي         

  . نگارنده انجام شده است
تاريخچـه  . اسنادي و پيمايشي انجام گرفتـه اسـت       قيق با استفاده از دو روش       اين تح 

هاي مربوط به موسيقي و نيـز         موسيقي در ايران قبل و بعد از اسلام و ديدگاهها و نظريه           
تلويزيون در زمينه پخش موسيقي بـه روش اسـنادي مـورد مطالعـه     ـ نقش رسانه راديو  

  . ، بخش پيمايشي تحقيق انجام شده استاء به اين مطالعاتكقرار گرفته و با ات
  : در بخش پيمايشي دو دسته پرسشنامه تهيه شد

پرسشنامه نخست مربوط به مخاطبان عام بود كه نظر مردم را دربـاره انـواع موسـيقي و نيـز          
بـود  اندركاران موسـيقي      به دست متعلق  پرسشنامه دوم   . شد  سيما جويا مي    و  كيفيت موسيقي صدا  
سـيما   و ود كه نظرات آنها را نيز درباره انواع موسيقي و كيفيت موسيقي صـدا و هدف محقق آن ب    

  . شودجويا 
ـــ 2ـــ مخاطبــان عــام موســيقي 1 :جامعــه آمــاري ايــن تحقيــق شــامل دو گــروه اســت 
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انـدركاران موسـيقي       سال به بالا و دست     15 مخاطبان عام را شهروندان      .اندركاران موسيقي   دست
شـهر تهـران تـشكيل     ن  كسـا دانان و دانشجويان رشته موسيقي        قيرا كارشناسان، مدرسان، موسي   

  . دهند مي
 نفـر از دسـت انـدركاران موسـيقي         307 نفر از مخاطبان عـام و        592براي انجام اين تحقيق     

  . مورد پرسش قرار گرفتند
اسـتفاده  اي    گيـري طبقـه      از روش نمونه   ،مخاطبان عام از ميان   در اين تحقيق براي انتخاب نمونه       

آن هر يك از مناطق بيست گانه شهر تهران به عنـوان يـك طبقـه محـسوب                  طي  كه  است  شده  
  . اند ها متناسب با توزيع جنس و سن انتخاب شده  در داخل هر منطقه نيز نمونه وشده است
چنـد مركـز موسـيقي از جملـه  تـالار            به  اندركاران موسيقي،     دستبه  دستيابي  براي  

خش موسيقي دانشكده هنرهـاي زيبـاي دانـشگاه    وحدت، بخش موسيقي دانشگاه هنر، ب   
تهران، هنرستان موسيقي دختران، هنرستان موسيقي پسران، انجمن موسيقي ايران و چند            

  . مراجعه شده استمركز آموزش موسيقي در شهر تهران 
واحد مطالعات و تحقيقات مركز     به سفارش   كه  (پژوهش  اين  هاي به دست آمده در        داده

 درصـد از مـردم بـه موسـيقي          5/75 :ي است ك حا ،)انجام شده است  سيما    موسيقي صداو 
 تـا   15 در محدوده سـني      ،موسيقيبه  مندان     درصد علاقه  5/93مند هستند و حدود       علاقه

  .  سال قرار دارند24
 درصـد از    56و  قـرار دارنـد      سـال    29 تـا    15ه در گروه سني     ك درصد از افرادي     72

ايـن  . مندنـد  رار دارند، به موسيقي پـاپ علاقـه       سال ق  39 تا   30ه در گروه سني     كافرادي  
 درصـد اسـت،   45به بـالا قـرار دارنـد،       سال   40ه در گروه سني     كميزان در ميان افرادي     

ويـژه   شورمان، بـه ك ـثر جمعيـت  كه اكي از آن است    كهاي به دست آمده حا      بنابراين داده 
ه ك ـي در بين افرادي ضمناً علاقه به اين نوع موسيق     . جوانان به موسيقي پاپ علاقه دارند     

ه داراي تحصيلاتي   ك درصد از افرادي     75. داراي تحصيلات بالاتري هستند، بيشتر است     
  . علاقه دارند» زياد و بسيار زياد«در حد پاپ موسيقي به در حد دبيرستان هستند، 

زيـاد و   « سـال در حـد       19 تـا    15 درصـد از افـراد گـروه سـني           43از سوي ديگـر،     
  . مند هستند ي اصيل و سنتي علاقهبه موسيق» زياد خيلي

تواند در اشاعه و گسترش موسيقي        مي  ريزي دقيق و جدي     مسلماً صداوسيما با برنامه   
البتـه موسـيقي اصـيل ايرانـي در ميـان افـراد             . نـد كاصيل و سنتي ايران نقش مهمي ايفا        



  175 ���� شناختي به موسيقي صداوسيما نگاهي جامعه  

گان را  سترهاي زنده، خوانندگان و نوازنـد     كه درگذشته تصاوير ار   كهاي سني بالاتر      گروه
اند و با ماهيت موسيقي اصيل و سنتي ايرانـي آشـنايي بيـشتري                ردهكدر تلويزيون تماشا    

 49 تـا  40 درصد از افراد در گروه سـني  73. دارند، از محبوبيت بالاتري برخوردار است 
بـه  » زياد و بـسيار زيـاد  « سال به بالا در حد   50 درصد از افراد در گروه سني        81سال و   

 درصد از   69ه حدود   كته حائز اهميت است     كبه هر حال اين ن    . مندند  قهاين موسيقي علا  
نـسبت بـه موسـيقي سـنتي و     » زياد زياد و خيلي«افراد در سطح تحصيلات عالي در حد       

اي از  سـهم عمـده  ه صداوسـيما بايـد     ك ـتوان گفت     بنابراين مي . اند  ردهكاصيل ابراز علاقه    
  . اختصاص دهد) پاپ و سنتي( موسيقي خود را به اين دو نوع موسيقاييهاي  برنامه

منـدان بـه      اي در ميان علاقـه       جايگاه ويژه  كلاسيكه موسيقي   كعلاوه بر اين، از آنجا      
بنابراين، صداوسيما بايد به اين     ) كلاسيكمند به موسيقي         درصد علاقه  27(دارد  موسيقي  

  درصـد  17 هك ـته خالي از لطـف نيـست        كر اين ن  كذ. نوع موسيقي نيز توجه داشته باشد     
  . دهند يل ميك سال تش24 تا 15مندان به اين نوع موسيقي را گروه سني  علاقه

اند به موسيقي ايرانـي توليـد         مندان به موسيقي گفته      درصد از علاقه   37در عين حال،    
 بـراي تهيـه و پخـش         ريـزي هوشـمندانه     مـسلماً برنامـه   . شور علاقـه دارنـد    ك ـخارج از   

ه ك ـساني داشـته باشـد      كتواند تأثير زيادي در جذب        ل مي هاي موسيقي توليد داخ     برنامه
ه ك ـاين در حالي است . نندك موسيقي مورد علاقه خود را در خارج از مرزها جستجو مي      

منـد هـستند،      شور علاقـه  ك ـشـده در خـارج از         ه به موسيقي توليد   كساني  ك درصد   3/46
آن را خـوب و زيبـا       هـاي      درصد آهنگ  1/17عمدتاً اين نوع موسيقي را متنوع و شاد و          

هـا بـا احـساسات     ه اين نوع آهنگ كاند    ردهكخاطر نشان   )  درصد 1/6(اي    عده. اند  دانسته
آور  هـا هيجـان   اند اين نوع آهنگ نيز گفته)  درصد5(برخي ديگر   . جوانان همخواني دارد  

منـدي افـراد بـه     هاي به دست آمده بيشترين علت علاقه      لي براساس داده  كبه طور   . است
بنـابراين، بـراي جـذب ايـن افـراد بايـد             .وع موسيقي ناشي از شاد بودن آن اسـت        اين ن 

  .هاي آنان را نيز در موسيقي صداوسيما موردتوجه قرار داد خواسته
  بـه دسـت آمـده،      نتـايج   براسـاس   . دارداي    در اين ميان، موسيقي محلي جايگاه ويژه      

 درصد زنـان و  52(برند  ميموسيقي، از موسيقي محلي لذت به مندان   درصد از علاقه   50
 از جايگـاه برتـري در صداوسـيما        ،لذا بايـد موسـيقي محلـي ايرانـي        ).  درصد مردان  48

  . برخوردار باشد
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ريـزان صداوسـيما قـرار گيـرد، معرفـي            ه بايـد مـورد توجـه برنامـه        كاتي  كي از ن  كي
. منـد هـستند     ه به اين نوع موسيقي علاقـه      كساني است   كهاي جديد خارجي به       موسيقي
بـه ايـن نـوع      )  درصـد  14(ي از مـردم     كه شمار انـد   كدهد    نشان مي نتايج تحقيق   اگرچه  

مندان به اين نـوع موسـيقي را     درصد از علاقه30اند، اما حدود    موسيقي علاقه نشان داده   
 سـال   24 تـا    20مندان را گـروه سـني          درصد از علاقه   5/22 سال و    19 تا   15گروه سني   

هـا را   ي از اين افراد خاستگاه اين نوع موسـيقي    كار اند در عين حال شم   . دهند  يل مي كتش
هاي جديـد     البته برخي از موسيقي   . اطلاع هستند    درصد از خاستگاه آن بي     79دانند و     مي

نمـادي از  ) جاز، رگتايم، بلـوز، رپ (منشأ اجتماعي و حتي انقلابي دارد و برخي از آنها       
. شـوند   تي پيـشرفته محـسوب مـي      عصيان عليه تبعيض نژادي و نابرابري در جامعه صنع        

گذارد و مـورد   هاي خارجي را به نمايش مي ه صداوسيما انواع فيلمكگونه   بنابراين، همان 
نـد و  كهـا را پخـش و تحليـل     دهد، بايـد بخـشي از ايـن نـوع موسـيقي         تحليل قرار مي  

  . خاستگاه اصلي آنها را مورد بررسي قرار دهد
  اســت و كبــه موســيقي از طريــق نــوار منــدان   درصــد از علاقــه50از ســوي ديگــر 

ه ك ـنـد   ك اين رقم زماني معنا پيـدا مـي       . نندك دي، موسيقي مطلوب خود را گوش مي        سي
مند به موسيقي، راديـو را بـراي شـنيدن             درصد از افراد علاقه    3/14 تنها   نيمك ميمشاهده  

اگـر  .  درصد بقيه نيز به موسيقي تلويزيـون توجـه دارنـد   7/35نند، ك موسيقي انتخاب مي  
ـ سلايق مختلف را براي پخش موسـيقي   نونيكهاي پژوهش   صداوسيماـ با توجه به داده    

هاي مجـاز و   دي نوارها و سياز طريق در نظر گيرد، مسلماً گرايش به شنيدن موسيقي ـ  
 41ه حـدود  ك ـي از آن اسـت  كهاي به دسـت آمـده حـا    داده. يابد اهش ميكغيرمجاز ـ  

 نوارهــا و ، درصــد31دي حــاوي موســيقي ســنتي،  يدرصــد از ايــن افــراد نــوار و ســ
 17 موسيقي پاپ توليد داخل و       ، درصد 6/20هاي خوانندگان ايراني مقيم خارج،        دي  سي

بنـابراين  . ∗ننـد ك  را خريـداري مـي  كلاسـي كهـاي موسـيقي    دي درصد آنها نوارها و سي 
 موسـيقي  ه بـه كدهند  يل مي كساني تش كدي را     است و سي  كبيشترين خريداران نوارهاي    
هاي به دست آمده، ضروري       از اين رو با توجه به داده      . مندند  سنتي و اصيل ايراني علاقه    

  . است صداوسيما به موسيقي اصيل ايراني توجه بيشتري نشان دهد

                                                           
 .  است100وانسته به بيش از يك مورد اشاره كند، بنابراين جمع درصدها بيش از ت  هر پاسخگو مي ∗
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تـرين خواننـدگان موسـيقي        هاي اين پژوهش شـناخت محبـوب        ي ديگر از هدف   كي
گسازان و نوازنـدگان در ميـان مـردم    سنتي و اصيل ايراني، خوانندگان موسيقي پاپ، آهن    

ترين خوانندگان موسـيقي سـنتي و         به دست آمده، محبوب   نتايج  براساس  . شورمان بود ك
 6/22(، شـهرام نـاظري      ) درصـد  5/53(، افتخـاري    ) درصد 61(اصيل به ترتيب شجريان     

در مـورد خواننـدگان، دو      . انـد   بوده)  درصد 8/9(و بنان   )  درصد 3/10(، مختاباد   )درصد
هـاي   ه تا چه حد صداي اين خواننـدگان در برنامـه  كته حائز اهميت است، نخست اين كن

 درصــد از 10ه تنهــا كــدوم اين. گيــرد  صداوســيما مــورد اســتفاده قــرار مــيموســيقايي
 خواننـدگان   تـرين   برجـسته ه از   ك ـمندان به موسيقي سنتي و اصيل، اسـتاد بنـان را              علاقه

ي كش ـ. انـد   يقي سنتي و اصـيل ايرانـي دانـسته        ، بهترين خواننده موس   استمعاصر ايراني   
ه عمدتاً به وسيله نـوار  كساني محبوب است كه اين خواننده بزرگ تنها در ميان        كنيست  

است با صداي او آشنا هستند و صداوسيما چنـدان صـداي او را بـه سـمع شـنوندگان        ك
ه ك ـانـد     تهمندان به موسيقي اظهار داش ـ       درصد از علاقه   34از سوي ديگر،    . نرسانده است 

بنـابراين،  . اند شناختي از نوازنـدگان ندارنـد    درصد گفته 45شناسند و     آهنگسازان را نمي  
نـد و در حـد     كه آهنگسازان و نوازندگان را به مردم معرفـي          كوظيفه تلويزيون آن است     

  . ان تصوير آنان را نشان دهدكام
ايـن  ت، در ميـان     در ميـان مـردم متفـاوت اس ـ       نيـز   شور  كمحبوبيت خوانندگان پاپ داخل     

، شـادمهر عقيلـي   ) درصـد 9/28(، حسين زمـان    ) درصد 2/41(خوانندگان، محمدرضا اصفهاني    
بنـابراين صداوسـيما    . محبوبيت بيشتري دارند  )  درصد 2/28(و خشايار اعتمادي    )  درصد 8/28(

  . ندكهاي آنها را پخش  محبوبيت اين خوانندگان، آهنگبا توجه به بايد 
از » زيـاد  زياد و خيلـي «در حد عام  درصد پاسخگويان  55دهد    نشان مي نتايج به دست آمده     

اساسـاً  . اي انديـشيد     درصد بقيه چـاره    45موسيقي صداوسيما رضايت دارند، بنابراين بايد براي        
ادامـة نتـايج    . نـد كمندان به موسيقي را جلـب         ثر علاقه كه رضايت ا  كهدف صداوسيما آن است     

مندان بـه موسـيقي از موسـيقي سـيما بيـشتر از موسـيقي                 قهه ميزان رضايت علا   كدهد    نشان مي 
زيــاد و « درصـد از پاســخگويان از موسـيقي ســيما در حـد    60بــه عبـارت ديگــر،  . صداسـت 

  . رضايت دارند» زياد خيلي
ه پخـش موسـيقي پـاپ ايرانـي بـا صـداي       ك ـانـد   اظهارداشته)  درصد66(ثر پاسخگويان  كا

ه ك ـ... حسين زمان، شادمهر عقيلي، خـشايار اعتمـادي و      محمدرضا اصفهاني،   : خوانندگاني مانند 
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اهش گـرايش جوانـان بـه    ك ـباعـث  » زياد و بسيار زيـاد «شود، به ميزان     از صداوسيما پخش مي   
ه واحـد موسـيقي صداوسـيما در ايـن          ك ـتوان گفت     بنابراين مي . شود  هاي غيرمجاز مي    موسيقي

  .رده استكسب كزمينه موفقيت قابل توجهي 
هاي موسـيقي سـنتي       مندان به موسيقي سنتي نيز از برنامه         درصد از علاقه   57  از طرف ديگر  
م و  ك ـ« درصـد بقيـه در حـد         43اند، اما     ردهكابراز رضايت   » زياد  زياد و خيلي  «تلويزيون در حد    

از آن رضـايت  » اصـلاً «از پخش موسيقي سـنتي در تلويزيـون رضـايت داشـته و يـا       » مك خيلي
 درصـد از پاسـخگويان بـا پخـش صـداي            4/75ه  ك ـوجـه آن اسـت      ته در خور ت   كن. اند  نداشته

  . اند موافق بوده) بنان، قوامي، شهيدي(خوانندگان قديمي 
مندان به موسيقي است، مـسئله پخـش نـشدن            ه همواره مورد بحث علاقه    كي از مسائلي    كي

سـيقي  منـدان بـه مو       درصد از علاقه   87ه  كدهد    آمارها نشان مي  . تصويرسازها از تلويزيون است   
 درصـد  76از سـوي ديگـر،   . سترها در تلويزيون هستندكخواستار نشان دادن تصوير سازها و ار 

مندان به موسيقي خواستار پخش موسـيقي همـراه بـا همـسرايي زنـان در صداوسـيما                    از علاقه 
موسيقي و شوراي موسيقي صداوسيما تأييد پخـش صـداي          ز  كمرهاي    ي از سياست  كي. اند  شده

 درصـد از    73. ه صدايشان شبيه به صداي خوانندگان قديمي اسـت        ك است   خوانندگان جديدي 
منـد بـه     درصد از مردم علاقـه 78همچنين . اند ردهكمندان به موسيقي اين سياست را تأييد         علاقه

ه صدايشان شـبيه بـه خواننـدگان پـاپ قـديمي اسـت، موافـق                كجديد  خوانندگان   با   ،موسيقي
  . اند بوده

و ) ارشناسـان كغير(ي صداوسيما، در برخي از موارد در بـين مـردم    درباره موسيقي و موسيق   
. و در برخي موارد، اظهارنظرهاي متفاوتي مـشاهده شـده اسـت     مشابه  ارشناسان اظهارنظرهاي   ك

 درصد آنهـا از موسـيقي تلويزيـون در حـد     60 درصد مردم از موسيقي راديو و 55ه كدر حالي   
زيـاد و  «ارشناسـان در حـد   ك درصـد از  7نـد، فقـط   ا ردهك ـابـراز رضـايت   » زيـاد   زياد و خيلي  «

ارشناسـان و   ك درصـد از     33از سوي ديگـر،     . از موسيقي صداوسيما رضايت داشتند    » زياد  خيلي
ه صدايشان شبيه به خوانندگان ايراني مقـيم        ك با استفاده از خوانندگاني      ،اران موسيقي كاندر  دست

   .اند خارج است، موافق بوده



  179 ���� شناختي به موسيقي صداوسيما نگاهي جامعه  

  گيري  نتيجه

امل به معني زدودن عناصر بازدارنده و گـسترش         كامل است، ت  ك ايراني نيازمند ت   موسيقي
 واقعيـات دهنـده     ه هـم بازتـاب    كاي داشته باشيم       اگر بخواهيم موسيقي   .عناصر بالندة آن  

اي جز اين     زندگي اجتماعي و هم بيانگر عواطف و همزباني آشنا براي مردم باشد، چاره            
ها، موسـيقي نـويني    مين موسيقي و براساس همين سنته با استفاده از مصالح ه كنيست  
تحول جامعه و دگرگوني فرهنگي و هنـري آن، قانونمنـدي خـود را دارد و در                 . بسازيم

  . يابد امل ميك متناسب با تحولات تاريخ، شرايط عيني و ذهني جامعه ت،درازمدت
گـرايش بـه    :شـود  اران موسيقي ديده ميكاندر لي، دو گرايش در ميان دستكبه طور   

   .طلب موسيقي سنتي و گرايش تحول
ورزنـد، بلنـدتر      يـد مـي   كه بر ثابت مانـدن موسـيقي تأ       كساني  كگرچه امروزه صداي    

دانند،   ه تحول و چرخشي نوين را در موسيقي ايراني ضروري مي          كساني  كاست، صداي   
  . يابد هر روز طنين بيشتري مي

 تحـولات اجتمـاعي دوران     پرسـتي مـضمون     هنـه كبينـي و پرهيـز از         شناخت، روشن 
 ـ           . ماست رد و از دسـتاوردهاي  ك ـ علـم برخـورد      كبايد بـا اصـول موسـيقي بـه مثابـه ي
يد بر نوآوري و فـرا      كه تأ كبديهي است   . هاي خلاق در همه جاي دنيا بهره گرفت         انسان

چـون و    ارگيري بـي  ك ـ ردن موسيقي ملي يا به    كگرفتن موسيقي غربي به معناي غيرايراني       
هاي اصلي موسيقي خويش را بشناسيم و با          علمي غربي نيست، بايد مايه    چراي موسيقي   

  . گسترش و اعتلاي آن به سطح بالاتري دست يابيم
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  پسند شناسي موسيقي مردم نماهنگ و نشانه

  1آلف بورنبرگ

  ∗∗∗∗نژاد رضا فرخ: مترجم

   چكيده

بعـد  . آيـد   ر موسيقي از روابط بين عناصر موسيقيايي و تصويري به دسـت مـي             معنا د 
 معـاني ضـمني     كدلالـت ثانويـه يـا در      . تصوير بر دلالت اوليه  موسيقي اشاره دارد       

از اين . نماهنگ از فرهنگي به فرهنگ ديگر و حتي از فردي به فرد ديگر متفاوت است       
  .ستا» پذيري مشروط ارجاع«رو نماهنگ داراي نوعي 

هاي اوليه    نويسنده در اين مقاله با تحليل معاني صريح و معاني ضمني نماهنگ، دلالت            
كند كه در نماهنگ      وي  استدلال مي   .  را  بررسي كرده است      و ثانويه اين نوع موسيقي    

هر دو قسم دلالت موسيقيايي وجود دارد زيرا محتواي تصويري نماهنگ معاني ضمني           
گيرد كه معناي نماهنگ از تأثير متقابـل   در پايان نتيجه مي. دكن موسيقي را بازنمايي مي 

  .شود دلالت تصويري و موسيقايي در سطوح مختلف حاصل مي

                                                           
1 - ALFBJÖRNBERG 

  كارشناس ارشد علوم ارتباطات  ∗
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  مقدمه 

هاي غالب تلويزيـون      هاي اخير نماهنگ يا همان ويدئو موزيك به يكي از برنامه            در سال 
  عنصر تصوير بهره  هاي رايج، نماهنگ از       از آنجا كه بر خلاف موسيقي     . تبديل شده است  

برد، بررسي نشانه شـناختي سـاختارهاي تـصويري و موسـيقيايي آن ضـرورت پيـدا               مي
از سوي ديگر، نماهنگ طي دهه اخير، به يكي از ابزارهاي غالـب بـراي تـرويج             . كند  مي

موسيقي مردم پسند، به ويژه در بازار موسيقي راك و پاپ امريكـايي ـ انگليـسي تبـديل     
  . شده است

هاي تصويري نماهنگ، به شـدت تحـت تـاثير             موسيقي سنتي فيلم، ويژگي    برخلاف
از اين رو، سـاختار روايـت تـصويري در نماهنـگ،            . نحو موسيقايي و اشعار ترانه است     

مقاله . هاي روايتي مشابه در موسيقي دارد       ارتباط تنگاتنگي با روند روايت ترانه و جريان       
ي نظـري از روابـط سـاختار تـصويري و           ه با ارائـه چهـارچوب     كحاضر، در پي آن است      

  . هاي معاصر، چگونگي عملي شدن اين روابط را نشان دهد موسيقايي، به ويژه نماهنگ

  موسيقي و معنا 

ــاع     ــه ارج ــا، جنب ــت و معن ــه دلال ــوط ب ــث مرب ــول، در مباح ــور معم ــه ط ــذيري ب   ناپ
 non-referentiality)( قايي بـه سـبب   ساختارهاي موسي. گيرد يد قرار ميك موسيقي مورد تا

معنـا در موسـيقي، از   . لامي، از هر گونه معني صريح عاري هستندكمتمايز بودن از زبان    
. رده اسـت ك ـه موسيقي به شنونده منتقل كشود  اي حاصل مي   ها و معناهاي ضمني     تداعي

پردازند،   ه فقط به جنبه معاني ضمني موسيقي مي       ك بعدي   كهاي ت   ميدلتون  با نقد تحليل    
را » دلالت ثانويه «و  » دلالت اوليه «،  »معناي ضمني «و  » معناي صريح «هاي    تبه جاي عبار  
  ).Middleton , 1990 : 220(ند ك پيشنهاد مي

، بـدان   »ميـدلتون «ه  ك ـهاي دلالت اوليـه در موسـيقي          هاي بارز مدل    ي از مشخصه  كي
ي ه اغلب نيز نـامعلوم بـاق      كپرداخته است، توجه به ساختار موسيقي در برابر محتواست          

ه به واسطه برخي    كآيد    معنا در موسيقي، از روابط بين عناصري به دست مي         . مانده است 
اي از روابـط منطقـي را      شـيوه «گيرند؛ موسيقي     ديگر قرار مي  كنار ي كقواعد دستوري، در    



  183 ���� شناشي موسيقي مردم پسند نماهنگ و نشانه  

تـي در   ك و همچنين مراحـل زيـستي و حر        كتر ادرا   ليكه با ساختارهاي    ك »دهد  ارائه مي 
ه بـر روابـط سـاختاري       كتوان گفت موسيقي نه بر خود اشيا          ياز اين رو م   . ارتباط است 

  ).Middleton , 1990 : 223(آنها دلالت دارد 
ميـدلتون بـه نقـل از    . آيد هاي گوناگوني به دست مي  دلالت ثانويه در موسيقي، از راه     

ه ك ـدهـد   اي را ارائه مي ، فهرست بلندي از انواع مختلف چنين معاني (stefani )»استفاني«
هاي موسيقي    كل سب ك قطعه خاص تا     كوح ساختاري متفاوت از عناصر واحد در ي       سط

هاي پديد آمـدن معـاني ضـمني از           طبق اصول ساختاري موسيقي، زمينه    . گيرد  را دربرمي 
عـلاوه بـر آن، در   ).Middleton , 1990 : 232(فرهنگي به فرهنگ ديگـر، متفـاوت اسـت    
).  (Tagg , 1990يابـد  فرد ديگـر تفـاوت مـي   درون هر فرهنگ نيز اين معاني از فردي به 

تواند تعريف نامناسب واحـدهاي دلالـت       دليل اين امر با در نظر داشتن عوامل ديگر، مي         
لامـي از دقـت ارجـاعي    كبنابراين، موسيقي هر چند بـه انـدازه زبـان          . در موسيقي باشد  

ه ك ـان گفـت  تـو  از اين رو مـي . برخوردار نيست، درجه معيني از ثبات ذهني را داراست  
در نماهنـگ، هـر دو نـوع دلالـت     . اسـت » پذيري مـشروط    ارجاع«موسيقي داراي نوعي    

در سـطح محتـواي تـصويري، انـواع گونـاگون      . موجود است ) اوليه و ثانويه  (موسيقايي  
هـا    هاي ثانويه موسيقايي، اغلب همراه با تجسم تـصويري محتـواي معـاني ترانـه                دلالت

بـه هـر   . شـود  يافت مـي ) روايي (macro)(لان كيا  / micro ) (در دو سطح خرد) اشعار(
 ـ            فراينـدهاي تـصويري آن بـا     كحال ويژگي برجـسته نماهنـگ، پيوسـتگي بـسيار نزدي

  . ساختارهاي موسيقايي است
ه بعد تصوير، بر دلالت اوليه موسيقي اشاره دارد؛ اگـر موسـيقي             كاين بدان معناست    

وير نماهنگ، بـاز نمـودي تـصويري از ايـن           تص» اي از روابط منطقي را ارائه دهد        شيوه«
گيري روند اين بازنمايي، تا حد زيادي به          لكچگونگي ش . روابط را به دست خواهد داد     

. شـود   ها ديده مـي     ه به لحاظ نوعي، در نماهنگ     كمختصات نحوي موسيقي بستگي دارد      
  .  دوره معاصركهاي پاپ يا را مانند موسيقي

  ريپسند و روايتگ موسيقي مردمنحو 

رار شـونده   ك ـال ارتباط، داراي ساختاري ت    كلي، موسيقي در مقايسه با ديگر اش      كبه طور   
هـاي موسـيقي و سـاختارهاي         ه به طـور عمـوم، مبنـاي تحليـل         كتقطيع موسيقي   . است
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 كه شامل ي  كگيرد    رار شونده صورت مي   كشنيداري است، در واقع بر پايه ساختارهاي ت       
اين حال، تفاوت عمده تقطيـع سـاختارهاي شـنيداري         با  . يا چند پارامتر موسيقايي است    

ه تقطيـع   ك ـهاي نظريه محور، در اين است         معمولي از سوي افراد غيرمتخصص و تقطيع      
ايـن  . گيرد صورت مي ) موتيف، عبارات، پريود متقارن   (تر    اول، بر مبناي واحدهاي بزرگ    

  تـه اسـت  اس يافك ـپـسند نيـز انع   موضوع، در قواعد نحـوي معمـول در موسـيقي مـردم          
)stefani , 1987 .(يـب و در  كديگر ترك ـ پريود متقارن، بـا ي كعباراتي با طول برابر، در ي

 تبـديل   (form)هـاي مـشخص و بـه نـسبت ثابـت فـرم       سطوح ساختاري بالاتر، به پايـه 
  . (chorus)»روسك« و  (verse )»ورس«هاي  شوند بطور مثال بخش مي

، گرايـشي بـه     1945هاي پـس از        سال ه در موسيقي  كبه هر حال به روشني پيداست       
ه بـر تقطيـع در     ك ـبدين معنا   . وجود نداشته است  ) بخش، پريود (تقطيع در سطوح بالاتر     

از . شـده اسـت   يد مـي ك، بيش از گذشته تا    )عبارت، موتيف، واحد وزني   (تر    سطوح پايين 
پـسند منجـر     در موسـيقي مـردم   كگيري، به توسعه همه جانبه سب       ، اين جهت  1950دهه  
  . شد

انتخـاب  «ه مبتني بر كآنهايي : ردكبندي  توان در دو دسته طبقه فرآيند موسيقايي را مي   
هاي محـدود انتخـاب    ه از ميان گزينهك به اين معني ، هستند (digital selection)»ديجيتال

 يعنـي پارامترهـاي پيوسـته     (analogue selection)»انتخاب آنالوگ«ه كشوند و آنهايي  مي
 نظيـر موسـيقي هنـري     (extension )بنا به گفته ميدلتون، موسيقي مصداقي،. متغير هستند

لان، بـا  ك ـ، در سطح خرد با انتخاب ديجيتال و در سطح ( Chester, 1970)اروپاي غربي 
 ثابـت  كوچ ـكواحـدهاي  ). Middieton , 1983:238(شـود   انتخاب آنالوگ توصيف مـي 

ه به راحتي قابل تجزيه بـه       كشوند    تلفيق مي اي    ه  هاي پيچيد   يبكدر تر ) ها  ها، موتيف   نت(
ه در بـسياري از  ك (intention )در موسيقي مفهومي. وار نيستند ساختارهاي ساده و فرمول

يعنـي  . س است كور نمود دارد، شرايط تاحدودي ع     كپسند و فول    هاي موسيقي مردم    آيين
هـاي    ي از بخـش   كبراي مثال تناوب شمار انـد     (لان، انتخاب، از نوع ديجيتال      كدر سطح   

. و در سطح خرد، انتخـاب، از نـوع آنـالوگ خواهـد بـود              ) روسكفرمال مانند ورس و     
  1)  زير و بمي، ريتم يا طنين صداكوچكتغيير آهنگ واحدهاي (

ه بـه طـور عمـده، تحـت تـأثير           ك ـپـسند دوره معاصـر        لي، موسيقي مـردم   كبه طور   
  هـاي  ي است بيش از پيش، با مـد ايي ـ انگليس كايي ـ افريقايي و امري كهاي امري موسيقي
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 ( mode) شود  مفهومي ساختار مشخص مي .  
ترديـد   ه بـي ك ـ» روايتگـري «مصداقي موسيقي بـراي تعيـين درجـه    / تقسيم مفهومي  

ننده و اساسي   ك توان گفت با انواع گوناگون ساختار موسيقايي پيوند دارد، امري تعيين            مي
تري برخوردارند، به طور عمده       ي مطلوب يفيت رواي كه از   كساختارهاي موسيقايي   . است

اين نوع فرايندهاي موسيقي    . شوند  با ساختار مصداقي ديده مي    » تونال«در قالب موسيقي    
 ـ                 كروايي   منطـق   «كه شامل ملودي، هـارموني و روابـط بـين آنهـا هـستند، از طريـق ي

 ـ . شـوند   مـشخص مـي   (tonal logic )»ناپـذير  برگشت  كهارموني ـ / كفراينـدهاي ملودي
 موومان رو به جلويي را در موسيقي ايجـاد   (tension and release)،»ردنكشيدن و رها ك«

براي مثال تناوب   (هر دو فرايند در سطوح بالاتر، هم براساس انتخاب ديجيتال            2.نندك مي
و هم براساس انتخـاب آنـالوگ، در   ) هاي اصلي و فرعي يا سطوح مختلف تونال      توناليته
 ـ / ك هارموني ـ  شيدگيك ـيعني درجه متغيـري از      ( سطوح   هاي بين اين    موومان ) كملودي

  . گيرد صورت مي
، »پايـان «يا  » آغاز«اين فرايندها همچنين به واسطه براي مثال، آرايش عبارات توناليته           

پـسند دوره   به هر حال موسيقي مردم   . ردهاي گوناگون دستوري نيز دلالت دارند     كبر عمل 
ه ك ـل گرفتـه  ك ش ـ (Modal)»مـودال «اصـول سـاختاري   معاصر، تا حدود زيادي بر پايـه  

هـر چقـدر   ). Björnberg, 1989(فرايندهاي تونـال در آن نقـش چنـداني نداشـته اسـت      
تر خواهـد     مرنگكرد روايتگري تونال    كشيده شود، عمل  كموسيقي بيشتر به سمت مودال      

ر پارامترهـا، از  ، با توجه به ديگ (inflection )، )نت(» لامكآهنگ «ه تغيير كدر حالي . شد
لان، ك ـتونـال، از منظـر      / ن سـطح مـودال      ك ـمنظر خرد و نيز با توجـه بـه تغييـرات مم           

  . تر خواهد شد برجسته
، در (Frith)»فريـث «ه ك ـ باشـد  كهاي موسيقي پاپ و را    چه بسا اين موارد از ويژگي     

 از  كرسـد موسـيقي را      بـه نظـر نمـي     «: ندك شناسي نماهنگ، بدان اشاره مي      بحث زيبايي 
 , Frith(» . لازم براي تصويرسازي جالب يـا پيچيـده برخـوردار باشـد    (density)»مكترا«

1988: 219 (  
در نظريه اطلاعات دلالت دارد زيرا      » م اطلاعات كترا«م، دقيقاً به معناي     كدر اينجا ترا  

محتـواي اطلاعـات    » مولز«. شود  را شامل مي  » اطلاع« نوع   كارتباط موسيقايي، بيش از ي    
مابيش موجـود در  كاطلاعات  ( (semantic ) به دو گونه اطلاعات معناشناختيموسيقي را
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ه در ك ـاطلاعـاتي   ( (aesthetic)شناختي و اطلاعات زيبايي) ساختارهاي برجسته موسيقي
به سبب نقش مهم ). Moles, 1968(ند ك تقسيم مي) شوند حين اجرا به موسيقي اضافه مي

لامي بـه ميـزان بـالايي داراي        ك، نسبت به زبان     ليت موسيقي كرار در نحو موسيقايي،     كت
س مقـادير زيـادي   كاسـت و بـرع    ) متـر كم اطلاعاتي   كيعني ترا (حشو معنايي ساختاري    

ه آيـا گـرايش بـه سـمت اطلاعـات           كحال اين . شناختي را در خود دارد      اطلاعات زيبايي 
 بحـث   پسند بيشتر از موسيقي هنري است يا نـه، جـاي            شناختي در موسيقي مردم     زيبايي

م اطلاعـات معناشـناختي در موسـيقي        كتوان گفـت تـرا      با اين وجود به جرئت مي     . دارد
متر از موسيقي سنتي ـ هنري اروپاي غربـي و موسـيقي    ك و پاپ، به مراتب كمعاصر را

اين مهم در ارتباط با همان      . اند  ه بر پايه اين سنت تنظيم شده      كهاي هاليوودي است      فيلم
هاي ناشي از ساختارهاي تونال روايي، مـورد          ا عنوان تفاوت  تر ب   ه پيش كموضوعي است   

  3 .بحث قرار گرفت
ي توجيه و تبيـين     كشناسي و فيزيولوژي    ن است موسيقي از منظر روان     كه مم كاز آنجا   

ردهـاي موسـيقايي آن لازم و ضـروري         كاركترديد حشو معنايي، به ويژه بـراي          شود، بي 
با ايـن حـال، حـشو    ). Booth , 1981 & middleton , 1983 & stefani , 1987(خواهد بود 

ند و ايـن، همـان      ك املاً متضاد و مخالف با روايتگري منطقي ايجاد مي        كاي    معنايي، رابطه 
. گيـرد   ه اغلب مورد بحث قرار مـي      كنماهنگ است   » پست مدرن «توجيه اساسي ويژگي    

د معاصـر نيـز   پـسن  ه در موسيقي مردم  كفرايندهاي تصويري منطبق با نحوهاي موسيقايي       
ه كــ، حــاوي ميــزان بــالايي از حــشو روايتگــري ســاختاري هــستند در حــالي رايجنــد

ان انتخـاب بيـشتري را در   كشناختي، ام   تر اطلاعات زيبايي    هاي پيچيده   تصويرسازي جنبه 
توان به طـور خلاصـه گفـت     ي اغراق، ميكبا اند. دهد مورد محتواي تصوير به دست مي    

تـري     پست مـدرن   ك، به طور خاص، سب    كسيقي پاپ و را   ه موسيقي به طور عام و مو      ك
  انـد    بـه وجـود آورده     كلاسـي كلامـي يـا نمـايش درام        كاز ارتباطات را نسبت به زبـان        

) straw , 1988: 258 .(  
ه انـواع   ك هاليوودي در اين است       وجه تمييز نماهنگ در قياس با موسيقي فيلم سنتي        

در موسـيقي   . شـوند   شيده مـي  ك، به تصوير    پسند  هاي موسيقي مردم    نماهنگ، به ويژه فرم   
ه اصول ساختاري خاص موسـيقي،      كند  ك فيلم، مقتضيات روايتگري تصويري ايجاب مي     
س ك ـه در نماهنـگ، قـضيه ع     كدر حالي   . ناديده گرفته شده و به ضرورت، تعديل شوند       
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ننده نحـو موسـيقايي، روايـت منـسجم و جـامع را بـا               ك ه نقش تعيين  كبدين معنا   . است
مـشابه ايـن وضـعيت، در اپـرا و فـيلم      ). Gorbman , 1987 : 13(سـازد   مواجه ميلكمش

هاي مردمي نوع     غزل(» مستقل«هاي موسيقي     ه عرضه فرم  كشود    ال نيز مشاهده مي   كموزي
TPA(     از سـوي ديگـر، تـصويرسازي سـاختارهاي       . سازد  ، جريان روايتگري را مختل مي

فـيلم سـنتي را   / اق با ضوابط موسيقي فـيلم  به راحتي قابليت انطب » گر  روايت«موسيقايي  
 بتهـوون   (Pastoral )توان به تصويرسازي سـمفوني دشـتي   هاي بارز آن مي از نمونه. دارد
  . ردكي ديزني اشاره »فانتازيا«در 

هـاي تجربـي مهمـي را     ، ويژگـي كرا/ شناختي موسيقي پـاپ       جنبه اطلاعات زيبايي  
 و  (beat) بـا اصـطلاحاتي چـون ضـرب    ه در مباحـث موسـيقي از آن  ك ـشـود   شامل مي

  ).Abrahamsen , 1988 & Fornas , 1980 & Lilliestam , 1984(شود   ياد مي (sound)صدا
هـا،   يد بر اين ويژگيك، تا (reception-psychological)شناسي ـ پذيرش  از ديدگاه روان

طقي و پـيش    ه با سطوح ساختاري غيرمن    كيدي است بر فرايند اوليه موسيقي       كدر واقع تا  
ه بـه سـاختارهاي ظـاهري منطقـي ماننـد      ك ـلامي مرتبط است و فرايند ثانويه موسيقي     ك

صـدا  (انات موسيقي كام. شود پردازد، به دست فراموشي سپرده مي     ملودي و هارموني مي   
 ـ كشناسي پـيش      سازي چنين سطوحي از روان      براي فعال ) و ضرب   بافـت  كلامـي، در ي

هاي صوتي از قبيل شدت صـدا و مختـصات            يفيتك به   متعارف و رايج بيش از هر چيز،      
امـل در رسـانه تلويزيـون بـازآفريني      كتوانند به طـور       ه نمي كانس ويژه بستگي دارد     كفر

تواند اين عناصـر       نماهنگ مي  (cut)هاي  ات سريع و تعدد برش    كبا وجود اين، حر   . شوند
   4يم پرداخـت ه در ادامـه بـه آن خـواه   ك ـنـد  كهـاي تـصويري تبـديل         صوتي را به بيـان    

(kohut, 1957).  

   مثابه تجسم ساختارهاي موسيقايينماهنگ به

چـه در   . روابط متقابل صداوتصوير در نماهنگ، به طور خاص، در بعد زمان نمـود دارد             
ننـده محتـواي    ك يب زماني متأثر از موسيقي، تعيـين      كلان و چه در سطح خرد، تر      كسطح  

ننـده در نماهنـگ، طـول ترانـه      ك عيـين تـرين عامـل زمـاني ت        اصلي. تصويري خواهد بود  
متر يـا   ك دقيقه،   4 در   كرا/ هاي پاپ     تنظيم معمول و مرسوم بيشتر ترانه     . موردنظر است 

البتـه در مـوارد   . نـد ك اري در نمـايش تـصويري ايجـاد مـي         كهاي آش ـ   بيشتر، محدوديت 
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سون، اشـتياق بـراي بـازآفريني روايتـي         ك ـل ج ك ـ، ماي Thrillerاستثنايي چـون ويـدئوي      
طي اين مـدت زمـان،      . تر، منجر به فرا رفتن مدت زمان ويدئو از ترانه شده است             چيدهپي

  ).BjÖrnberg , 1987:55(گيرند  ل ميك موسيقي شكمكتصاوير نيز به 
روس ـ  ك ـهـايي از فـرم     معاصر، بر اساس گونه يـا گونـه  كرا/ هاي پاپ  بيشتر ترانه

هـاي سـولو و    مل پـيش درآمـد، بخـش   شا(ه هر ترانه كبه اين معنا . اند ورس تنظيم شده  
  . يل شده استك بخش مجزاي به نسبت مشخص تش8-9معمولاً از ) (coda)وداك

روس ك ـهاي    از قبيل تناوب بخش   (مند موسيقي     ها، نظام قاعده    در بسياري از نماهنگ   
فـرم  . نـد ك مابيش چگونگي سازماندهي محتواي تـصوير را معلـوم مـي          ك...) و ورس و    

يـا در  (لـي صـحنه، از نمـايش خواننـده يـا گـروه             كز طريق تغييرات    موسيقايي، اغلب ا  
روس گرفته تا روايـت جـسته و گريختـه در بخـش           كدر بخش   ) نواز  كان ت كصورت ام 

 اثـر  The Modelتوانيـد بـه ويـدئوي     بطور مثـال مـي  . (شود شيده ميكورس، به تصوير 
 »كور  اتمـن «سـاخته  » Down under« و ديگـري ويـدئوي   (Kraftwerk)كرافـت ور ك

(Men at work) روس چه به لحاظ موسيقايي و چه به لحاظ كفرم ورس ـ  .) نيدكمراجعه
 (multiple centripetal process)»زگـراي چنـد جانبـه   كفراينـد مر «تواند به مثابه  غنايي، مي

روس و از نظر غنايي، به      كادانس بخش   ك مطرح باشد؛ به لحاظ موسيقايي، از طريق تاثير       
/ هـاي ورسـي، بـه سـمت تعمـيم             سازي در بخش    عيني/ از طرح مسئله    ت  كواسطه حر 

منـد در   ه  اسـتيلاي چنـين حـالتي از نظـام قاعـد     .)189همان،  (روس  كتصديق در بخش    
تـوان بـه      ه آن را مي   كيد دارد   كته تا كپسند، از اواسط قرن نوزدهم، بر اين ن         موسيقي مردم 

ايي، بـراي شـنونده معاصـر غـرب          تثبيت شده موسـيق    (archetype)هن الگوي ك كمثابه ي 
در فـرم   » زك ـمر«يـا   » وتكوضع س «رر به   كبه هر حال، به سبب بازگشت م      . ردكقملداد  

 بـرش روايتگـري   5.شـود  اي متضاد بـا روايـت خطـي ايجـاد مـي      روس، رابطهكورس ـ  
به دليل تطابق با فرم موسـيقايي نيـز         )  ثانيه 30حدود  (تر    كوچكهاي    تصويري، به بخش  

  . رسد روايي انتزاعي و نامربوط به نظر مي/ مايشي از ديدگاه ن
گيـري    لكه آرايش تصاوير با فرم موسـيقايي سـازگاري نداشـته، ش ـ           كدر چند مورد    

. رده اسـت ك ـل ويـدئو نيـز تـسري پيـدا     ك ـروايت بدون تقطيع مشخص، چـه بـسا بـه           
) ردك ـ مـشاهده  ZZ topsهاي  توان در بسياري از نماهنگ هايي از اين دست را مي نمونه(

 بـا   (dreamlike visuals)»تـصاوير خيـالي  «چون و چـراي   تواند غلبه بي احتمال ديگر مي
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 نمونه از چندين نمونـه موجـود        كي. (ساختاري آشفته و تهي از عناصر روايتگري باشد       
Blue Monday» نيواوردر«(New order)  بـديهي اسـت تقطيـع در تـصويرسازي     ).  اسـت

هاي فرمال آن واضـح نيـست    ه مرزبندي بخش  كوسيقايي  هاي م   كهاي متعلق به سب     ترانه
تـر   لك به مراتـب مـش   (House music)»موسيقي خانگي« يا  (Hip hop)»هيپ هاپ«مانند 
 (Young MC)»يانـگ ام سـي  «اثر » I come off«توانيد به ويدئوهاي  براي نمونه مي. است

  . نيدك مراجعه  (Marrs)»مارس«اثر » Pump up the volume«و  
يب تصويري و ساختار زماني موسـيقي در  ك مشخص بين تر   كبه هر حال وجه اشترا    

ادر ك ـت  ك ـهـا هـر دو حر       در عمل در تمامي نماهنـگ     . سطح خرد زمان واقع شده است     
وتـاه  كها با ضرباهنگ اصلي و يا واحدهاي ضـربي            ش  ت دوربين و بر   كتصوير يعني حر  

. شـوند   مي (synchronise )»همگاه«هاي موسيقايي يا حالات ضربي اصلي،  منطبق با وزن
ننـده نماهنـگ    كار اصلي توليد  كمونتاژ، ابزار   «ه  كرسد عقيده فريث مبني بر اين       به نظر مي  

هاي صوتي استوديويي پديـد   ه خارج از لايه كاست چون معادل تصويري موسيقي است       
 تجربـي  ي بدون هـيچ ارتبـاط  كنيكاي ت ، مبتني بر مقايسه)Frith , 1988:219(» آمده است

ه بيـشتر  ك ـ موسيقي است  كي از چندين معادل تصويري قابل در      كار باشد؛ مونتاژ ي   كآش
، »ردنك ـشيدن و رهـا     ك ـ«د، و نـه از طريـق مراحـل تونـال            ك ـ ضربه شـديد و مؤ     كبا ي 

هاي موسـيقي     ه در بافت  ك موسيقي و تصوير     كاز اين رو ارتباط نزدي    . ندك خودنمايي مي 
 از آن يـاد   (Mickey-mousing)»ارزش مبتـذل و بـي  «وان فيلم، به نحو تحقيرآميزي با عن ـ

ار، بـراي  ك ـهـاي ضـربي    ، بـه ويـژه در خـصوص جنبـه     (Schmidt , 1982: 48)شـود  مي
هـاي تجربـي موسـيقي، ضـروري و       ردهاي نماهنگ، به منزله تصويرپردازي ويژگي     كارك

  . ندك ميهاي مهم نماهنگ را معلوم  ي از مشخصهكهاي ضربي، ي اين تجانس. لازم است
هـايي از رابطـه ضـربي يـا ناهماهنـگ، بـين          همچنين در بسياري از ويدئوها، نمونـه      

هاي   ه در آنها تقريباً معادل    كشود    ضرباهنگ تصويري و ضرباهنگ موسيقايي مشاهده مي      
توانيد ويـدئوهاي   براي نمونه مي(اند   ل حذف شده  كتصويري وزن و ضرب موسيقي، به       

""There must be an angle playing with my heart  و ويـدئوي  » سكيـوري تمـي  « اثـر
"Rock the casbah"  لـش ك ساخته گـروهClash = از منظـر تجربـي، در چنـين    ).  را ببينـد

آورد تا  مواردي، رابطه بين ضرباهنگ تصوير و ضربه موسيقايي، تجانسي را به وجود مي           
اين موضوع،  . جاد شود نواز آزاد و مستقل از آن تضاد اي       كبين ضربه بخش ضرباهنگ و ت     
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تـر اسـت    ايي ـ افريقـايي، متـداول   ك ـهـاي موسـيقايي متـأثر از موسـيقي امري     كدر سـب 
)Björnberg, 1987: 99 .(  

گيـري   لكه ويژگـي ضـربي موسـيقي، نقـشي اساسـي در ش ـ          ك ـاز اين رو، در حالي      
 شيدن و رها ساختن،   كار فرايندهاي تونال،    كند، سهم تصويرپردازي آش   ك نماهنگ ايفا مي  

ارتبـاط  .  خواهد بودكبسيار اند) گذارد  تاثير ميك و ملودي كه بر پارامترهاي هارموني   ك(
 Rene and Georgette در ويـدئوي   (Ruud)»راد«ه ك فرايندهاي تصويري و تونال كنزدي

Magritte with their Dog After the war سـيمون « اثر «( Simon)     بـدان پـي بـرده اسـت ،
)Rad, 1988: 56(،هـاي   ه به ويژگـي كواقعيتي . شود متر ديده ميكهاي نماهنگ  افت در ب
ه ك ـاي از روابط متمـايز تونـال          هكشب.  معاصر اشاره دارد   كرا/ لي تونال موسيقي پاپ     ك

در . شـوند   ها محـسوب نمـي      دارند جزء اين گونه   » پل سيمون «هاي    نقش مهمي در ترانه   
ها بر پايـه      ه در نماهنگ  كايستا استوارند   » هاي مودال   زمينه«ها بر مبناي      بيشتر موارد، ترانه  

هـاي ثانويـه ژانـر ـ محـور بـه نمـايش در         لي قابل قياس با انواع دلالتك mood) (سطح
  ). Björnberg, 1989(آيند  مي

توجه خاص نماهنگ، بر پارامترهـاي موسـيقايي مـرتبط بـا صـدا، از قبيـل طنـين و            
شـناختي،    هـاي گونـاگون زيبـايي       زيه از طريق تصويرپردا   كز شده است    ك متمر كدينامي

چنين تصاويري، اغلب در مـدت      . شود  ي اعمال مي  كهاي طنيني و تغييرات دينامي      يفيتك
نمونـه دم دسـتي ايـن مـورد،        . شـوند   تبديل مـي  » ارزش  مبتذل و بي  «وتاه به فرم    كزماني  

هـاي صـوتي      به منزله جلوه  ) اغلب صداي سازهاي ضربي   (ال  كاستفاده از صداهاي موزي   
چندين نمونـه از    .  و تلويحي تصاوير است    diegeticسازي صداهاي     يعني شبيه » كيلميف«

آرو « اثــر Got A Gun s ُ Janieتــوان در ويــدئوهاي  هــا را مــي ايــن نــوع تــصويرسازي
نـوازي  كاي، همراهي ت    هكگيري سينتي سايزر با نور ل       همراهي اوج  ((Aerosmith)»اسميت

 اثـر   Viennaو ويـدئوي    )  هفـت تيـر    كبل با شلي  ستن شيشه و ضربات زه ط     كگيتار با ش  
آلود شـبانه،     همراهي صداهاي فيلتر شده سينتي سايزر با صحنه مه         ((Ultravox)سكآلتراو

)  هفـت تيـر  كهمراهي ضربات زه طبل با نور چراغ قوه و ضربات ناگهاني سنج با شـلي  
اشـاره شـد، در    ه در بـالا بـدان       ك ـهاي ضربي     چنين تاثيراتي، مانند تجانس   . ردكمشاهده  

  . هاي تجربي موسيقايي آن دخيل هستند پيشرفت نماهنگ، به ويژه جنبه
لامـي  كتصويرسازي در نماهنگ، علاوه بر ساختار موسيقايي، اغلب بر مبناي اشـعار        

هـاي    ن است بـا ويژگـي     كاين نوع تصويرسازي، همچنين مم    . گيرد  ترانه نيز صورت مي   
ه در اين صـورت، بـا تـصويرپردازي         كتباط باشد   شناختي اشعار در ار     آواشناختي و زبان  
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امـا از   . ردك ـ، طنين و دانگ برابري خواهد       كپارامترهاي موسيقايي مشابه، از قبيل دينامي     
ن است با محتواي معناشناختي اشـعار نيـز در سـطوح گونـاگون سـاختاري                كسويي مم 

ي از  ه تـصويرپردازي منـسجم    ك ـتـوان نمـاهنگي بـه دسـت آورد            متر مي ك. مرتبط باشد 
پـيش روي قـرار   ) هـا يـا روايتگـري در ورس        موقعيت(لامي  كارترين سطح دلالت    كآش

ها      واژه ك ت كشيدن عيني و ملموس ت    كهايي براي به تصوير       كنيكبا وجود اين، ت    6.دهد
 (cut up)شـناختي تـدوين بـرش     زيبايي. ار گرفته شده استكيا مفاهيم ورسي، بارها به 

گونـه   ان وجود صـدا روي تـصوير را بـدون هـيچ           ك ام ها، در سطح خرد،     خاص نماهنگ 
توانـد    مـي » تـصويرپردازي آوايـي   «ايـن   . آورد  ارتباط اضافي با بافت اطراف فـراهم مـي        

 Blue Skyه بـراي مثـال در ويـدئوي    ك ـچنان . تر جلوه دهد جزئيات ورس را با اهميت

Mine ميدنايت اويل« اثر«(Midnight oil) پردازي، گـاه در  اين نوع تـصوير . شود  ديده مي
پيتـر  «نمونه بارز آن ويـدئوي      . ندك تر، بر تصاوير اشراف پيدا مي        دوره زماني طولاني   كي

ه تـا حـدود زيـادي، بـر پايـه      ك است Sledgehammer با عنوان  (Peter Gabriel)»گابريل
بـين ورس   » ارزش  مبتذل و بي  «هاي ورسي و مبتني بر رابطه         تصويرپردازي عيني استعاره  

روال معمول ديگر تصويرپردازي ورسـي، نمـايش عبـارات          .  ساخته شده است   و تصوير 
 Need youتوان در ويـدئوي   ي از اين دست را ميكنمايش گرافي(نوشتاري اشعار است 

tonight هاي ورسي، به سبب ويژگي ناپيوسته        ه اين نوع تصويرپردازي   ك عجيب آن  7.) ديد
هـاي    نايي و بافت روايـي، بـه جنبـه        بودن، توجه و دقت مخاطب را به جاي محتواي مع         

  . ندك معطوف مي) شناختي آواشناختي و زبان(موسيقايي ورس 

  گيري  نتيجه

ه تصويرسازي معاني ساختاري موسيقي، دلالت اوليه،       كدر اين مقاله استدلال شده است       
ميـل  كفراينـدهاي تـصويري، بـه منظـور ت        . ردي مهـم و اساسـي در نماهنـگ دارد         كارك

هاي تصويري، براساس ساختار موسـيقايي تعيـين        بي موسيقايي با معادل   هاي تجر   ويژگي
ه تا حدودي مستقل از ماهيت ارجاعي تـصاوير و شـايد جلـوتر از آن عمـل                  كشوند    مي
توان جنبه محتواي تصويري نماهنگ را بـه مثابـه بازنمـايي              بر همين قياس، مي   . نندك مي

جنبـه  . ردك ـ دلالت ثانويه، قملـداد      معاني ضمني بالقوه موسيقي،   ) بخشي از (تصويرشده  
محتواي تصويري، با اشاره به تاريخ فـيلم، قراردادهـاي تلويزيـوني، تبليغـات، هنرهـاي                

ه تفـسير هـر     ك ـسازد    ها را نمايان مي     نندهك نقش دلالت ... هاي فرهنگي و      كتجسمي، سب 
هـاي   نظريـه ها و آثار مربوط به نماهنگ و به طور عمده از ديـدگاه          از آنها در نوشته    كي
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با وجـود ايـن، معنـاي نماهنـگ از تـاثير            . يد قرار گرفته است   كفيلم و تلويزيون، موردتا   
از ايـن رو،    . آيـد   متقابل دلالت تصويري و موسيقايي در سطوح مختلف بـه دسـت مـي             

شناسـي    شناختي، بـه سـبب نقـش بـالقوه آن در نـشانه              بررسي نماهنگ از منظر موسيقي    
به هر حال، ديدگاه تحليـل گرايانـه موسـيقي          . روري است پسند، مهم و ض     موسيقي مردم 

ه نيازمنـد تحليلـي جـامع و    ك ـشود  اي شمرده مي    نيز عنصر مهمي در رهيافت چند رشته      
نون در تحقيقات معاصر موردتوجـه قـرار نگرفتـه        كمانع از دلالت چند بعدي است اما تا       

  .است
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  نوشت پي

  

اتمـام بـا   )  (مركزگريـز «و ) بازگشت به نقطـه آغـاز  (» مركزگرا«ـ تاگ فرايند موسيقيايي را به دو مقوله كلي        1

هـاي   بندي بيشتر در مورد انتخـاب  رسد اين نوع تقسيم كند؛ به نظر مي     بندي مي   طبقه) توجه به دوري از حالت اوليه     

گيرنـد، صـدق    هايي نظير توناليته،  تناوب،  ارتفاع صدا و غيره شكل مـي      اي كه بر اساس پارامتر      ديجيتالي دو گزينه  

بر انتخاب آنالوگ، همانطور كه در تحليل تاگ بيـان شـده اسـت،            اي و يا مبتني       در موارد بيش از دو گزينه     . كند  مي

  . شود، دشوارتر است فاصله موسيقيايي خوانده ميبه اصطلاح بندي سلسله مراتبي كه  طبقه

ــاي      2 ــايز تكراره ــا تم ــصداقي را ب ــومي و م ــاختارهاي مفه ــين س ــايز ب ــدلتون تم ــ مي و » discursive«ـ

»musematic « اولي را ناشي از تكرار پارامترهاي موسيقيايي همـراه بـا تغييـرات ديگـر     اي كه كند بگونه   تبيين مي 

و دومـي را نتيجـه تكـرار واحـدهاي كوچـك و       ) باشـد   هارمونيك مي / نمونه بارز آن سكانس ملوديك      (پارامترها  

  . داند تر مي ثابت

ارد اهميـت بعـد   كه كاربرد وسـيعي در موسـيقي مـردم پـسند د      » مدهاي شنيداري «ـ علاوه بر اين،حالات و      3

  . كند دو چندان مي) آل كنسرواتوارها حالت ايده(» ساختارهاي شنيداري«زيبايي شناختي موسيقي را نسبت به 

هاي سوسياليستي گربمن مبتني بر ايگـوي ضـعيف و نارسيـست بحـث         در سايه تئوري  ) 1986(ـ فورسمن    4

 . جالبي در مورد كاركردهاي نماهنگ ارائه داده است

اي از تقطيـع فرآينـد      نمونـه Against All oddsدر تحليل ويدئوي فيل كالينز با عنوان ) 1987 (ـ لارمن 5

  . دهد تصويري موسيقي همسرايي را ارائه مي

همچنين لارسن در اين تحليل رابطه همگون سـاختار روايتگـري تـصاوير و شـور و حـرارت قوسـي شـكل               

اما با اين وجود او در مورد اينكه تا چـه  . كند را تبيين مي) دنياسيكتأثير اوليه پارامترهاي راكستراسيون و (موسيقي  

 . دهد كند، توضيحي ارائه نمي حد ساختارهاي فرمان موسيقي اين رابطه را تقويت  و يا كم اثر مي

تواند هم از جانب سازندگان ويدئو براي پرهيز از معاني مـبهم و گنـگ و افـزايش        ـ اين واقعيت چه بسا مي     6

و هم از جانـب هنرمنـدان بـراي تأكيـد بـر        ) 88، ص   1989اشتروم،  (ماشاگران براي توليد تعابير شخصي      شانس ت 

 .فاصله و تسلط بر اشعار اصلي قابل توجيه باشد

  كه كليت آن مبتني بر اشعار كلامـي    prince's  signo' the  times نتيجه نهايي اين مهم در ويدئويـ 7

  . آواز است به بارنشسته است

 





  
  
  
  
  

   موسيقيمصرفجوانان و 

  
  ∗∗∗∗فردين عليخواه

  ∗∗∗∗∗∗∗∗ملكوه محمد خاني

  چكيده

 ـ، در مر 1385مـاه     گـان در آبـان     هه نگارند كاين مقاله براساس پژوهشي      ز تحقيقـات  ك
 نفر 1024اين پژوهش بر مبناي نظرسنجي از .  تهيه شده است اند، صداوسيما انجام داده
ن شهر تهران تدوين شـده و محـور آن شـناخت ميـزان و نـوع                 كنوجوان و جوان سا   

  .ساله بوده است25 تا 15 در ميان افراد  مورد استفادهموسيقي
ون تعداد ساعات گوش دادن به موسـيقي در         هايي چ   براي سنجش اين موضوع، مقوله    

 موسيقي و خواننده مورد علاقه نوجوانان و جوانان مورد بررسي قرار گرفته كروز، سب
  .است

 ـتوان به اين موارد اشاره        اين نظرسنجي مي  نتايج  ترين    از جمله جالب   درصـد  31: ردك
 درصـد 40دهنـد،      سـاعت در روز بـه موسـيقي گـوش مـي            4 تـا    2پاسخگويان بين   

 ـمندان به موسيقي، موسيقي پاپ توليد داخل      علاقه شـنوند و قريـب بـه     شور را مـي ك
  .هاي موجود را قبول دارند بندي مجاز و غيرمجاز موسيقي درصد پاسخگويان تقسيم60

                                                           
  پژوهشگر و مدرس دانشگاه ∗
  پژوهشگر مركز تحقيقات صدا و سيما ∗∗
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 مقدمه

هاي جمعي بـراي جـذب مخاطـب پخـش            هاي رسانه       هاي برنامه   امروزه يكي از اولويت   
هـا بـه حـدي اسـت كـه در حـال حاضـر تعـداد                   امهاهميت اين نوع برن   . موسيقي است 

هاي راديـويي و تلويزيـوني كـه در طـول شـبانه روز صـرفاً بـه پخـش موسـيقي                        شبكه
اي ، معمـولاً هـر        هـاي مـاهواره     براي مثال در بين شبكه    . پردازند، رو به افزايش است      مي

نـد  ك اي مختص موسيقي تأسـيس مـي     كشوري در كنار ايجاد شبكه خبري و ملي ، شبكه         
تـوان بـه    در ايـن خـصوص مـي   . شـود  كه در آن موسيقي آن كشور به دنيـا عرضـه مـي       

  .، هندي و روسي زبان اشاره كرد هاي موسيقي كشورهاي عربي شبكه
آمـوزش، اعطـاي مجـوز، اسـتفاده،      (هاي گذشته وضعيت موسيقي در كشور         در سال 

 ـ     سليقه مخاطبان، توليد كليپ، پخش كليپ از ماهواره        ان، نحـوه نمـايش     هاي فارسـي زب
هاي سازمان صداوسيما دربـاره موسـيقي پـاپ و            آلات موسيقي در صدا وسيما، سياست     

گونه نقدها    هر چند همواره اين   . همواره در معرض نقد و بررسي قرار داشته است        ) غيره
   .اي از بهبود وضعيت مشاهده شده است كم و بيش در جريان بوده، ولي كمتر نشانه

رسد كـه سـازمان صداوسـيما بـه عنـوان تنهـا رسـانه راديـو و                    همچنين، به نظر مي   
هـاي پايـدار و روشـني در خـصوص         هـا و خـط مـشي        تلويزيوني كشور، هنوز سياست   

اين امر خود را در انتخاب نـوع خواننـدگان پـاپ و پخـش               . رده است كموسيقي اتخاذ ن  
تغييـر  ها و مرزهـاي ممنوعـه موسـيقي بـر حـسب            هاي آنان و قبض و بسط حريم        ترانه

هـاي    به هرحـال اتخـاذ سياسـت      . دهد  هاي سياسي كشور نشان مي      ها يا مناسبت    مديريت
اصولي و درست در عرصه موسيقي نيازمند شناخت علمي و روشمند وضعيت موسيقي             

هـاي مـتقن، تـصميمات مناسـبي در      در حيطه مصرف آن است تا بتوان با تكيـه بـر داده        
  .   ردكراستاي بهبود وضعيت موسيقي اتخاذ 

آنچه در اين مقاله به آن خواهيم پرداخـت وضـعيت موسـيقي در حيطـه اسـتفاده و                   
  .نندگان استك سليقه مخاطبان و مصرف
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  هاي جامعه شناسي موسيقي در ديدگاه

ناپـذير زنـدگي      هاي مختلف موسيقي جزء جـدايي       در جهان امروز، گوش دادن به سبك      
موسـيقي  شنيدن انـواع  مواره در معرض ها شده است و آنها خواسته يا ناخواسته ه   انسان

در امـاكن ورزشـي،    . در واقع موسيقي در جاي جاي زندگي ما حـضور دارد          . قرار دارند 
. شـود   ها يا آلات مختلف موسيقي اسـتفاده مـي          نظامي، تفريحي و حتي مذهبي، از سبك      

  ).123: 1984روزينگ،(
ليـد و چـه از      هر چند ممكن است در نگاهي كلي، موسيقي چه از وجـه خلـق و تو               

شـناختي و اجتمـاعي از        وجه استفاده، كنشي فردي به نظر آيد، ولي در مطالعات جامعـه           
بـه عبـارت ديگـر، هـر چنـد گـوش دادن بـه               . شـود  پذيرش چنين تفسيري اجتناب مي    

گردد ولـي ايـن انتخـاب فـارغ از            موسيقي در نگاه نخست انتخابي كاملاً فردي تلقي مي        
هـا و     از سوي ديگـر موسـيقي بـا سـاير پديـده           . گي نيست هاي اجتماعي و فرهن     ساختار

تغيير و تحـولات اجتمـاعي، سـمت وسـوي          . هاي اجتماعي پيوندي تنگاتنگ دارد      مؤلفه
براي مثال در جامعه اي كـه پنجـاه درصـد جمعيـت آن را               . خاصي به موسيقي مي دهد    

هـا   ريدهند، موسيقي بـا سـرعت بيـشتري پـذيراي نـوآو      يل ميكجوانان و نوجوانان تش   
اي كـه افـراد    يابد و در مقابل، در جامعـه  هاي جديد گرايش مي   شود و به سوي سبك        مي

. گـردد   سالمند آن بيشترند، حفظ موسيقي سنتي و موجود با جديت بيـشتري دنبـال مـي               
داننـد معتقـد بـود        شناسي مي   كه بسياري اورا بنيانگذار جامعه     ) A.Conte(آگوست كنت   

هـاي جامعـه    لـذا در ديـدگاه  ). 44: 1974اتزكـورن، (رهاسـت  ترين هن  موسيقي، اجتماعي 
ها خلق شده است و       شود كه از سوي انسان      اي اجتماعي تلقي مي     شناسي، موسيقي پديده  

شناسـي   در جامعـه ). 149 ،1964ريـدل، (دهـد   به نيازهـاي فـردي و جمعـي پاسـخ مـي       
چنين . اعي است موسيقي، بيشترين توجه به پيوند موسيقي و جامعه يا ساختارهاي اجتم          

  :توجهي به دو شكل وجود دارد

  خلق و توليد موسيقي ) الف

در سطح خلق و توليد موسيقي، اين پديده به سطوح كلان و فرايندهاي كلان اجتمـاعي                
در مطالعـاتش بـه بررسـي رابطـه      ) M.Weber(براي مثال ماكس وبر . ربط داده مي شود   
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بـه نظـر او   . اين دو بر يكديگر مي پردازد     ظهور نظام سرمايه داري و موسيقي و تأثيرات         
). 635: 2001تـورلي، (موسيقي بخش بااهميـت و معنـادار فرهنـگ يـك جامعـه اسـت                

هـا و     فرهنگ، قوميت، ديـن، زبـان، اسـطوره       (همچنين درسطح خلق به رابطه بين مردم        
در پژوهـشي كـه      ) E.O.Henry(براي مثال هنري  . و سبك موسيقي توجه مي شود     ) غيره

ر هند انجام داد، قصد داشت به اين پرسش پاسخ دهد كـه چـرا در ايـن كـشور           در كشو 
 ـ  هندوها، مسلمانان و ساير گروه      سـبك خاصـي از موسـيقي    كهاي مذهبي و قومي هري

   ).1988هنري،(دارند؟ 
در مجموع، در وجه توليد به عوامل اجتماعي تأثيرگذار در خلـق و گـسترش سـبك        

  .شود خاصي از موسيقي توجه مي

   وجه استفاده)ب

. شناسي موسيقي از اهميت قابل تـوجهي  برخـوردار اسـت         وجه استفاده نيز در مطالعات جامعه     
خاطـب  م براي بررسي اين تـأثيرات       .ندك ميتأثيرات موسيقي بر جامعه توجه      به  اين وجه بيشتر    

ير موسـيقي   در اين راستا برخي از جامعه شناسان تـأث        . گيرد  ميو استفاده كننده مورد مطالعه قرار       
گيـري    را بر ايجاد هويت و عضويت گروهي ، تشديد اتحاد و همبستگي و نيـز تـسريع شـكل                  

برخـي ديگـر نيـز بـه تـأثير منفـي برخـي از               ). 1964ريـدل، (اند    هاي منفعت مطالعه كرده     گروه
در اين عرصه رابطه سـبك موسـيقي بـا          . اند  هاي موسيقي بر جامعه تأكيد ورزيده       ها و فرم    سبك

محققاني همچون استاك و گونـدلاچ بـه بررسـي        .  انحرافات اجتماعي مطالعه مي شود     برخي از 
هاي مختلف موسـيقي و پتانـسيل خودكـشي پرداختـه انـد               همبستگي بين گوش دادن به سبك     

  ).1992استاك و گوندلاچ،(
در ايـن نـوع از    . انـد   شناسان به آثار سياسي موسـيقي توجـه كـرده           همچنين برخي از جامعه   

هـايي ابـراز مـي        ، نگرانـي  موسـيقايي هـاي     ها يا سبك    معمولاً با توجه به محتواي ترانه     مطالعات  
هاي موسيقي زمينـه زيـر سـؤال بـردن      كاران معتقدند كه برخي از سبك     براي مثال محافظه  . شود

ننـد و در مقابـل برخـي از         ك وضع موجود، اقتـدار حـاكم و هنجارهـاي مـذهبي را ايجـاد مـي               
هـا موجـب      هاي موسيقي معتقدند اين سبك      ادي نيز با نقد برخي از سبك      انديشمندان نظريه انتق  

داري شـده اسـت       هـاي سـرمايه     تفاوتي آنهـا نـسبت بـه نظـام          از خود بيگانگي توده مردم و بي      
   ).1974فوكس،ويليامز،(
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موسيقي تلاش مي شـود تـا مخاطـب ، بـازار، نـوع يـا سـبك                  از  در كل، در حوزه استفاده      
هـاي    ب وگسترش سـبك خاصـي از موسـيقي، رابطـه موسـيقي و گـروه               موسيقي، دلايل انتخا  

  .اجتماعي و سني مطالعه شود
شده نشان دادن اهميت و نقش قابـل توجـه مطالعـات مربـوط بـه                  هدف از بيان مطالب ياد    

ولي مي توان گفت كه چنـين مطالعـاتي         . يافته است   شناسي كشورهاي توسعه    موسيقي در جامعه  
در حـالي كـه   . ا در مراحل اوليه قرار ندارد، بلكه هنوز آغاز نـشده اسـت  تنه  هنوز در كشور ما نه    

 بويژه جوانان بسيار آسـان      ،رشد فناوري موجب شده است تا دسترسي به موسيقي در بين مردم           
موسـيقي فـراهم آورده   از  بـراي اسـتفاده   تـري  وسـيع شود و اين امر به شكل غير مستقيم زمينه    

موسـيقي بـه عنـوان موضـوعي درخـور مطالعـه هنـوز جايگـاه               ازاست، با وجود اين، استفاده      
  .نيافته استشورمان كمشخصي در علوم اجتماعي 

موسـيقي در نوجوانـان و جوانـان را بررسـي     از ايم تـا اسـتفاده    در اين پژوهش تلاش كرده   
 نظرسنجي مد نظر بوده است، بـر چـارچوب يـا نظريـه          كيبا توجه به آنكه از ابتدا انجام        . نيمك

ايم و هـدف، دسـتيابي بـه اطلاعـات در خـصوص سـؤالات        كننده خاصي تأكيد نداشته     يتهدا
  . مطرح شده است

هاي اين پژوهش مواد مناسبي براي ساير پژوهـشگران فـراهم آورد تـا بـا               اميدواريم كه داده  
  .هاي ثانويه مطلوبي ارائه دهند استفاده از آن تحليل

  هاي پژوهش پرسش

ه موسيقي چقدر است و آنان چنـد سـاعت از روز را صـرف گـوش              ميزان علاقه پاسخگويان ب   
  نند؟ك دادن به موسيقي مي

 شوند؟  مطلع ميموسيقايي عرضه محصولات جديد ازمعمولا پاسخگويان از چه طريقي 

  موسيقي علاقه دارند؟انواعپاسخگويان به كدام يك از 

  و والدين آنان وجود دارد؟ مورد علاقه، اختلافي بين پاسخگوياننوع موسيقيآيا در زمينه 

 هستند؟موافق  تقسيم موسيقي به مجاز و غير مجاز باآيا پاسخگويان 

از / ارزيابي و انتظارات پاسخگويان از سـبك و ميـزان سـاعات موسـيقي پخـش شـده در                    
 هاي مختلف صداوسيما چيست؟ شبكه
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  روش پژوهش

آوري اطلاعـات      جمـع  و ابـزار  ) survey(روش مورد استفاده در اين پژوهش، پيمايـشي         
سـاكن  )  سال 25 تا   15(جامعه هدف پژوهش، نوجوانان و جوانان       . پرسشنامه بوده است  

اي انتخـاب     گيـري مرحلـه      نفر بـه روش نمونـه      1024اند كه از بين آنان        شهر تهران بوده  
منـاطق  (هـاي سـاختماني    صـورت كـه در مرحلـه نخـست از بـين بلـوك               بدين. اند  شده

لوك انتخاب و در مرحله دوم تعـداد و شـماره پـلاك خانوارهـاي            تعدادي ب ) گانه  بيست
در مرحلـه سـوم در هريـك از         . انـد   هاي انتخابي مشخص شده     نمونه در هريك از بلوك    

رو شـده مـصاحبه    ه روبهك ساله  25 تا   15خانوارهاي انتخاب شده پرسشگر با اولين فرد        
  .اند شده تكميل 1385هاي اين پژوهش در آبان  پرسشنامه. كرده است

  سيماي پاسخگويان

 7/83 درصدزن، از نظر وضعيت تأهـل  45 درصد پاسخگويان مرد و   55به لحاظ جنس،    
 درصـد آنـان   7/34 درصـد متأهـل، بـه لحـاظ نـوع فعاليـت       3/16درصد آنان مجـرد و    

 درصـد   4/17درصد بيكـار و     5/15دار،    درصد خانه 12 درصد دانشجو،    4/20آموز،    دانش
بـه  . اند  درصد جوان بوده6/51 درصد نوجوان و 4/48ظر گروه سني،    از ن . اند  شاغل بوده 

 4/20 درصد تحصيلات ابتـدايي و راهنمـايي،         1/10لحاظ سطح سواد و مقطع تحصيلي       
  . اند  درصد تحصيلات عالي داشته28 درصد ديپلم و 1/36درصد دبيرستان، 

  هاي پژوهش يافته

تري بيان كـرد، موضـوعات    ه شكل منظم هاي نظرسنجي حاضر را ب      براي آنكه بتوان يافته   
  :ايم ردهكآن را به شش بخش تقسيم 

  جايگاه موسيقي در اوقات روزانه. 1

 نوجوانـان و جوانـان      )درصـد 7/75(نتايج حاكي از آن است كه در حـدود سـه چهـارم              
درصـد از آنـان     8/2. مندنـد   علاقـه بـه موسـيقي     » مك«درصد درحد   5/21و  » زياد«درحد  

  . به موسيقي ندارنداي علاقه» اصلاً«
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  )درصد(ـ ميزان علاقه نوجوانان و جوانان به موسيقي 1نمودار 

  

درصد به طور متوسط روزانه     8/47 ،مند به موسيقي       نوجوانان و جوانان علاقه    از ميان 
درصـد  9/31. ننـد ك  ساعت از اوقات خود را صرف گوش دادن به موسيقي مي       2متر از   ك
 ساعت و بيـشتر وقـت خـود را          6درصد  10ساعت و    6 تا   4درصد  3/10 ساعت،   4 تا   2

  .نندك صرف گوش دادن به موسيقي مي

  )درصد(ـ مدت زمان گوش دادن به موسيقي در بين نوجوانان و جوانان 2نمودار 
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  علاقه سبك وخواننده مورد .2

هاي پاپ ايرانـي      موسيقي و ترانه   « به مند به موسيقي،    درصد نوجوانان و جوانان علاقه    40
هـاي پـاپ ايرانـي توليـد خـارج از             موسيقي و ترانـه   «درصد  4/23،  1»شوركتوليد داخل   

بـه  درصـد   1/5و  » هـاي خـارجي     ترانـه «درصد  7/9 2،»موسيقي سنتي «درصد  18،  »شورك
درصـد در  5/1و » ندك فرقي نمي«اند  درصد گفته3/2. دهند گوش مي»  كلاسيكموسيقي  «

  .اند ردهكاين باره اظهارنظري ن

مند به موسيقي، آنها را گوش  ه نوجوانان و جوانان علاقهك انواع موسيقي ـ3نمودار 
  )درصد(دهند  مي

  

  

  

  

  

  

  
درصـد  21انـد،     ردهك ـهاي اخيـر در بـين جوانـان گـل             در خصوص خوانندگاني كه در ماه     

، )درصـد 5/8(» چاووشـي «،  )درصـد 7/10(» يگانـه «. انـد   اشـاره كـرده   » بنيـامين «پاسخگويان به   
ــادقي« ــددر5/4(» ص ــفهاني«، )ص ــد9/3(» اص ــشابي«، )درص ــد4/2(» اخ ــحابي«و ) درص » اص
درصـد بـه    2/10 ديگر و     ندهكدرصد به اسامي پرا   9/10. در مراتب بعدي قرار دارند    ) درصد1/2(

 .اند داده» دانم نمي«درصد پاسخ 1/16همچنين . اند ردهكشور اشاره كخوانندگان ايراني خارج از 
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  وط به موسيقيوجود شكاف نسلي در علايق مرب. 3

چنداني  دهد به نظر نوجوانان و جوانان، والدين آنان علاقه          نتايج به دست آمده نشان مي     
سـوم پاسـخگويان     ه حـدود دو   ك ـندارند بـه طـوري      فرزندانشان  به موسيقي مورد علاقه     

آنـان تمايـل    به موسـيقي مـورد علاقـه        » مك م و خيلي  ك«ه والدين آنها در حد      كمعتقدند  
  .اي به اين نوع موسيقي ندارند علاقه» اصلاً«يا داشته 

به موسيقي مورد علاقه نوجوانان و ) پدر و مادر(ـ ميزان علاقه والدين 4نمودار 
  )درصد(جوانان 

  

  

  

  

  

  

  

  

 »موسـيقي سـنتي  « بيشتر به   آنها  ه والدين كاند    ردهك بيانوجوانان و جوانان    در ضمن ن  
  .مندند هعلاق »هاي قديمي موسيقي و ترانه «و

انـد    ردهك ـ عنـوان    ،منـد بـه موسـيقي       درصد نوجوانان و جوانان علاقه    2/67 مچنين  ه
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 در ،ننـد ك  به آنـان اعتـراض نمـي     ،دهند  ه گوش مي  ك  اي   نوع موسيقي   دليل  به  آنها  والدين
 مـورد   ،دهنـد   ه گـوش مـي    ك ـ  اي  وع موسيقي ن براياند    درصد اظهار داشته  8/31ه  كحالي  

   .گيرند شان قرار مي مؤاخذه والدين
  :دلايل اعتراض والدين به ترتيب عبارتند از

ــيقي   « ــاد موس ــداي زي ــد2/21(» ص ــب  «، )درص ــتن س ــت نداش ــيقيكدوس »  موس
» محتـوا بـودن موسـيقي       بـي «،  )درصـد 2/15(» علاقه نداشتن به موسيقي   «،  )درصد7/17(
، )درصـد 4/4(» غمگـين بـودن موسـيقي   «، )درصد3/6(» ريتم تند موسيقي «،  )درصد6/7(
، )درصـد 8/3(» خـارجي بـودن موسـيقي      «،)درصـد 1/4(» صاب والدين ضعيف بودن اع  «
گـوش  «،  )درصـد 2/2(» دوست نداشتن خواننده موسيقي   «،  )درصد9/2(» غيرمجاز بودن «

ترجيح دادن موسيقي   «و  ) درصد3/1(» جالب نبودن «،  )درصد9/1(» دادن زياد به موسيقي   
  ).درصد2/1(» قديمي

  يقيموسآثار جديد منابع كسب خبر درباره . 4

درصـد از  1/17، »دوستان«مند به موسيقي از طريق  درصد از نوجوانان و جوانان علاقه    49
دي و نوار     هاي فروش سي    فروشگاه«درصد از طريق    1/14،  »اي  هاي ماهواره   هكشب«طريق  

درصد از  8/2و  » اينترنت«درصد از طريق    5،  »صداوسيما«درصد از طريق    1/11،  »موسيقي
  .شوند مطلع ميبه بازار هاي جديد  موسيقي و ترانهورود از » مطبوعات«طريق 
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مند به موسيقي از طريق آنها از  ه نوجوانان و جوانان علاقهكـ منابعي 5نمودار 
  )درصد( شوند هاي جديد مطلع مي خش موسيقي و ترانهپ

  الگوي استفاده از موسيقي .5
 ـ«مند به موسيقي معمـولاً        درصد نوجوانان و جوانان علاقه    5/72 موسـيقي گـوش    » ه تنهـايي  ب

  .دهند موسيقي گوش مي» همراه ديگران«درصد 8/25ه كدهند، در حالي  مي
مند به موسيقي، ترانه و موسيقي مورد علاقـه خـود             درصد نوجوانان و جوانان علاقه    8/73

، »CDنوارهـاي ويـدئويي يـا ويـدئو     «درصد از طريـق  9/13، » يا نوار صوتي CD«را از طريق    
درصــد از طريــق 9/1، »صداوســيما«درصــد از طريــق 7/2، »مــاهواره «درصــد از طريــق9/6
همـه  «درصد بـه    5/0همچنين  . دهند  گوش مي » تلفن همراه «درصد از طريق    1/0و  » امپيوترك«

  .اند ردهكاشاره » موارد
ه آثـار جديـد     ك ـانـد     ردهك ـمند به موسـيقي عنـوان         درصد نوجوانان و جوانان علاقه    4/52

اند آثـار جديـد    درصد اظهار داشته5/44ه ك، در حالي »گيرند مانت مياز اطرافيان ا«موسيقي را   
  .»نندك خريداري مي«را 
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  تقسيم بندي موسيقي به مجاز و غيرمجاز. 6

بندي موسيقي به مجـاز و        تقسيمبا    مند به موسيقي،    درصد نوجوانان و جوانان علاقه    7/59
  . پذيرند  نميبندي را سيمدرصد از آنان اين تق40ه ك در حالي موافق هستند،غيرمجاز 

بندي   مند به موسيقي برحسب موافق تقسيم ـ توزيع نوجوانان و جوانان علاقه6نمودار
  )درصد(موسيقي به مجاز و غيرمجاز 

بنـدي    تقـسيم موافـق   ه  ك ـهاي موسيقي غيرمجاز از نظر نوجوانان و جوانـاني            ويژگي
  : ز به ترتيب عبارتند اهستند،موسيقي به مجاز و غيرمجاز 

شور ك ـخـارج از    در«،  )درصـد 9/11(» موسيقي غير متعارف، غيرشرعي و نامناسـب      «
، )درصد10(» مفهوم بودن موسيقي    محتوا و بي    بي«،  )درصد1/10(» بودن خواننده موسيقي  

خارج شدن انـسان    «،  )درصد6/8(» تصوير همراه موسيقي   نامناسب و غيراسلامي بودن   « 
لطمـه زدن بـه فرهنـگ    «،  )درصـد 8/5(» جيموسـيقي خـار   «،  )درصد8/7(» از حال خود  

ار بـردن عبـارات     ك ـ به«،  )درصد8/2(» سياسي بودن «،  )درصد6/5(» ر جوانان كجامعه و ف  
، )درصـد 8/1(» مبتـذل بـودن   «،  )درصـد 8/1(» داشتن ريتم تنـد   «،  )درصد5/2(» نامناسب

 در مـورد «، »جالب نبودن «،  )درصد1(» زا  موسيقي تنش «،  )درصد6/1(» هاي شاد   موسيقي«
 بـه مـوارد      نيـز  درصد7/5). درصد8/0دام  كهر  (» موسيقي رپ «و  » عشق و عاشقي بودن   

  .اند داده» دانم نمي«درصد پاسخ 6/20همچنين . اند ردهكنده ديگري اشاره كپرا
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مند به موسيقي به ترتيـب عبارتنـد          خوانندگان مجاز از نظر نوجوانان و جوانان علاقه       
» چاووشي«،  )درصد9/8(» افتخاري«،  )درصد2/9(» بنيامين«،  )درصد2/13(» اصفهاني« :از
، )درصـد 4/4(» صـادقي «،  )درصـد 1/5(» شـجريان «،  )درصـد 8/7(» يگانـه «،  )درصد2/8(
ــصار«، )درصــد2/4(» اخــشابي« ــبي«، )درصــد7/3(» ع ــرزين«، )درصــد8/2(» لهراس » ف
» اصـحابي «،  )درصـد 9/1(» مقـدم «،  )درصد2(» بيريك«،  )درصد2(» انكها«،  )درصد1/2(
ــدد4/1( ــادي«، )رص ــد4/1(» اعتم ــري«، )درص ــه امي ــد3/1(» خواج ــدالهي«، )درص » عب
  اند ردهك ديگري اشاره  ندهكدرصد به اسامي پرا1/9). درصد2/1(» ناظري«و ) درصد2/1(

  صدا و سيما و موسيقي. 7

و » زيـاد و زيـاد      خيلـي «مند بـه موسـيقي در حـد           درصد نوجوانان و جوانان علاقه    5/18
ه صداوسـيما نيازهـاي آنـان را در حـوزه           كمعتقدند  » مك  خيلي م و ك«درصد درحد   3/52

از  آنـان    موسيقايي ه نيازهاي كاند     اظهار داشته  نيزدرصد  28. رده است كموسيقي برآورده   
  .برآورده نشده است» اصلاً«صداوسيما طريق 

ـ ميزان برآورده شدن نياز نوجوانان و جوانان در زمينه موسيقي و ترانه از 7نمودار 
  )درصد(صداوسيما سوي 
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موسـيقي پـاپ   «: نوع موسيقي مورد انتظار جوانان براي پخش از صداوسـيما عبارتنـد از        
» موسـيقي شـاد  «،  )درصـد 9/10(» موسـيقي پـاپ   «،  )درصـد 2/20(» ايراني توليـد داخـل    

، )درصـد 8/3(» هـاي مجـاز     موسـيقي «،  )درصـد 9/4(» هـاي قـديمي     ترانـه «،  )درصد4/8(
» هـاي خـارجي     ترانـه «،  )درصد5/2(» موسيقي سنتي «،  )صددر5/2(» پسند  موسيقي جوان «
 كلاسـي كموسـيقي   «،  )درصـد 2(»  مـاهواره   هكشور در شب  كموسيقي مجاز   «،  )درصد1/2(

هـاي    موسـيقي «،  )درصد6/1(» شوركموسيقي پاپ توليد خارج از      «،  )درصد6/1(» جديد
، )درصد3/1(» موسيقي روز «،  )درصد4/1(» موسيقي پاپ جديد  «،  )درصد5/1(» غيرمجاز

انـد   درصد گفته3/6). درصد1دام كهر (» كموسيقي را «و  » موسيقي از خوانندگان جديد   «
  . اند ردهك ديگري اشاره  ندهكدرصد به موارد پرا7/15و » همه نوع موسيقي پخش شود«

مند به موسيقي به صداوسيما براي پخش ترانه          پيشنهادهاي نوجوانان و جوانان علاقه    
  : بارتند ازو موسيقي به ترتيب ع

پخـش  «، )درصـد 8/5(» هـاي شـاد    پخش آهنگ «،  )درصد12(» پخش بيشتر موسيقي  «
پخش «،  )درصد1/5(» هاي مجاز   پخش موسيقي «،  )درصد2/5(» هاي جديد   آلبوم موسيقي 

، )درصـد 1/4(» پخـش بيـشتر موسـيقي پـاپ       «،  )درصـد 8/4(» پـسند   هاي جوان   موسيقي
» ت نداشتن پخـش انـواع موسـيقي       محدودي«،  )درصد6/3(» ه موسيقي ك شب كتأسيس ي «
» يفيـت موسـيقي   كبهتـر شـدن     «،  )درصـد 7/2(» هـاي سـنتي     پخش آهنگ «،  )درصد9/2(
پخش تصاوير خواننده همراه    «،  )درصد3/2(» هاي درخواستي   پخش آهنگ «،  )درصد6/2(

ــا موســيقي ــراي پخــش موســيقي «، )درصــد5/1(» ب » در نظــر گــرفتن زمــان مناســب ب
هاي مورد علاقـه      پخش موسيقي «،  )درصد2/1(» متنوعهاي    پخش موسيقي «،  )درصد4/1(

 ديگري اشاره    ندهكدرصد به موارد پرا   5/12). درصد1(» ليپكپخش  «و  ) درصد1(» مردم
  . اند ردهك

  بحث وتحليل

  ه بيشتر نوجوانان و جوانان بـه موسـيقي علاقـه          كهاي اين پژوهش بيانگر آن است         يافته
روزانـه آنـان محـسوب      ثابـت   زئي از برنامـه      و در واقع گوش دادن به موسيقي ج        دارند

 موسـيقي از عناصـر   ،جوانـان ) Life style( زنـدگي  ك در سـب ،تر به بيان روشن. شود مي
منـدي زيـاد      علاقـه . شـود    محـسوب مـي    اصلي گذران وقت و پركننـده اوقـات روزانـه         
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. سـازد   در زندگي جوانان نمايـان مـي      را  اهميت آن    ،پاسخگويان به موسيقي  از  درصد  75
تواند بر ميزان اهتمام خود در توليـد و           ، صداوسيما مي    ويژه با توجه به شدت اين علاقه      ب

  .پخش موسيقي بيفزايد
 نقـش  صداوسـيما نتوانـسته اسـت        دهـد   نـشان مـي   هاي اين پژوهش       يافته بخشي از 
 منـابع   مـورد بـراي مثـال در      . ندكايفا   نوجوانان و جوانان     موسيقاييرفع نياز   مناسبي در   

اي فارسـي زبـان،        مـاهواره هـاي     شـبكه ر زمينه محصولات جديد موسيقي،      سب خبر د  ك
 در  ، بعـد از دوسـتان     ،هـا   ه مـاهواره  ك ـبه طـوري    . اند  گوي سبقت را از صداوسيما ربوده     

، به عبارتي، جوانـان در زمينـه آشـنايي بـا            قرار دارند دريافت اخبار موسيقي    رديف دوم   
وسيما ندارند و شايد بتـوان گفـت كـه        محصولات جديد موسيقي ارتباط چنداني با صدا      

صداوسيما نيز آنان را به حال خود رها كرده است تا از هـر مجرايـي كـه علاقـه دارنـد                      
اي فارسي زبان نيز از ايـن نقطـه        هاي ماهواره   شبكه.  خود را رفع كنند    موسيقايينيازهاي  

 در زمينـه    هاي توليـدي خـود      ضعف صدا وسيما استفاده كرده و هر روز بر ميزان برنامه          
رسـد كـسب      به نظر مي  . وسيله مخاطبان ايراني را جذب كنند       افزايند تا بدين    موسيقي مي 

.  درصد جوانان ايراني نشان از موفقيت آنان باشـد         17اخبار موسيقي از ماهواره از سوي       
روزي بـه     طور شبانه   هايي تأسيس شده است كه به       هاي اخير شبكه    به همين دليل در سال    

  . پردازند يپخش موسيقي م
 شورك ـهاي مهم اين پژوهش رونق موسـيقي پـاپ توليـد داخـل                ي ديگر از يافته   كي

در بـاز  هـاي   در چند سال اخير بـا توجـه بـه سياسـت    .  استدرميان جوانان و نوجوانان 
كه دربـاره   (هاي اينترنتي     وبلاگهاي    نظرخواهياعطاي مجوز به آثار موسيقي پاپ، طبق        

 آلبـوم  ينبه طـور مـداوم چنـد      ) پردازند  رج به نظرخواهي مي   هاي توليد داخل وخا     آلبوم
آنجلـسي در رأس قـرار    در رقابت بـا محـصولات بـه اصـطلاح لـس          كشور  توليد داخل   

ان، ك ـها   رضا صادقي يا آثار محسن چاووشي، حامد       »يكمش «استكبراي مثال   . اند  گرفته
ه در صـورت ايجـاد      ك ـاين امر بيـانگر آن اسـت        . اند  بنيامين و محسن يگانه از آن جمله      
ه بـازار ايـن نـوع موسـيقي از     ك ـتوان انتظـار داشـت    فضاي بازتر براي موسيقي پاپ مي 

  .شودنياز  آنجلسي بي محصولات لس
اف نـسلي  ك وجـود ش ـ ،هاي اين پژوهش حائز اهميت است  ه در يافته  كته ديگري   كن

 ـ كمندي و استفاده از موسيقي است       در عرصه علاقه   اي طبيعـي   دهه البته در همه دنيـا پدي
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عمـدتاً موسـيقي سـنتي و       پاسـخگويان،   هاي اين پژوهش، والـدين         يافته براساس. است
نـون صداوسـيما در     كه هم ا  كته آن است    كن. نندك فرزندان عمدتاً موسيقي پاپ گوش مي     

ه چهـار   ك در شـب   ،براي مثـال  .  دارد يهاي مشخص    برنامه كلاسيكزمينه موسيقي سنتي و     
هـاي ديگـر همچـون شـبكه تهـران بـه موسـيقي         در شبكه و تلويزيون به موسيقي سنتي 

. ها نيافتـه اسـت   ولي موسيقي پاپ جايگاه مشخصي در برنامه. شود  پرداخته مي كلاسيك
به ويژه بـا      - والدين موسيقايي به نياز    اي  نون صداوسيما تا اندازه   كا  هم ،تر  به بيان روشن  

از پاسـخ مانـده و    بـي جوانـان   اييموسـيق  ولي نيـاز  دهد،  مي پاسخ   -پيام  يي  شبكه راديو 
  .شود طريق ساير منابع پاسخ داده مي

هـاي ايـن پـژوهش آن اسـت كـه بـيش از نيمـي از                   ته قابل توجه ديگر در يافتـه      كن
گيرنـد و در نتيجـه بـه احتمـال      پاسخگويان، آثار جديد موسيقي را از اطرافيان امانت مي  

وسيقي كشور با تكيـه بـر فـروش ايـن     با توجه به آنكه گردش مالي م      . نندك زياد كپي مي  
رونق مي گيرد، لازم    ) ها  و نه همچون ساير كشورها با اجراي كنسرت       (گونه محصولات   

رايـت و حفـظ حقـوق         پيكاي، اخلاق     هاي مختلف برنامه    است تا صدا و سيما در قالب      
  . صاحب اثر را به جوانان آموزش دهد

  ارهاكپيشنهادها و راه

ريزي دقيـق   شده لازم است صداوسيما سياستگذاري و برنامهات ياد ك با توجه به ن ■
نوجوانـان و جوانـان در چـارچوب     موسـيقايي و روشني براي پاسخگويي بـه نيازهـاي         

 داشته باشد و دايره خواننـدگان مـورد علاقـه           اجتماعيهاي اسلامي و هنجارهاي       ارزش
هـم  . گسترش دهد ،شندهاي صداوسيما حضور داشته با    توانند در برنامه    ه مي كجوانان را   

 همراهـي خـود را      هند تا گهگا  ك  تلاش مي  ه خوانند تعدادي ازنون صداوسيما با دعوت     كا
ه در زمينـه  ك ـرسـد     به هر حـال بـه نظـر مـي         . با موسيقي مورد علاقه جوانان نشان دهد      

 جوانــان بــويژه موســيقي پــاپ سياســت مشخــصي در ســازمان ةموســيقي مــورد علاقــ
ارهـاي  كيه بـر نيازسـنجي از جوانـان و          كاين خصوص با ت   در  . م نيست كحاصداوسيما  

رد تـا جوانـان     ك ـهاي مشخصي تدوين و اجرا        مشي  ها و خط    توان سياست   ارشناسي مي ك
در . بتوانند منبع مناسب و مقبولي براي گوش دادن به موسيقي مطلوب خود داشته باشند             

 امـا   ،ردك ـ توجـه    اين خصوص اگر چه بايد تا حدود زيادي به سلايق و ذائقـه جوانـان              
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ريزي شده به     تواند به صورت برنامه     يه بر گسترة نفوذ و پوشش خود مي       كصداوسيما با ت  
 سازگار با فرهنگ و عرف جامعه ايراني      پروري در جوانان براي استفاده از موسيقي          ذائقه

  . البته اين راهكار به معناي مسدود كردن تعاملات فرهنگي نيست.بپردازد
ه سـه، محـصولات جديـد       كهـا همچـون شـب       هك در برخـي شـب     شـود    پيشنهاد مي  ■

 ونه به شـكل گزينـشي از        و نه صرفاً توليدات سروش    (هاي مورد علاقه جوانان       موسيقي
ــوز  ــار داراي مج ــ) آث ــوند   ه ك ــي ش ــستند، معرف ــاد ه ــوز وزارت ارش ــا داراي مج و ب

يت هـا جـذاب     ايـن گونـه برنامـه     . هـايي صـورت گيـرد       گان آثار نيز مـصاحبه     هپديدآورند
   .اهش خواهد دادكاي را  هاي ماهواره هكشب

ه در ك ـ» هـاي موسـيقي   كليـپ « و » هاي درخواستي ترانه«هاي    تهيه و پخش برنامه    ■
هـا    گونـه برنامـه    وجود ايـن  . شود  هاي تلويزيوني دنيا مرسوم است، توصيه مي        هكهمه شب 

سازمان درخصوص پخش كليپ نيز     . شود  پاسخي به نيازهاي امروز جوانان محسوب مي      
 و مـورد   است امروزه امري متعارف     ،ساخت كليپ  . است ردهكنسياست مشخصي اتخاذ    
 هـاي    يكي از جـذابيت    ، صورت گرفته  هاي   نظرسنجي براساس. استقبال جوانان قرار دارد   

هـم  .  خواننـدگان اسـت  هاي  پخش كليپ،زبان براي جوانان   اي فارسي   ماهواره هاي  شبكه
 هاي   آنان ازشبكه  هاي  وزآلبوم به خوانندگاني كه كليپ     مج ياكنون وزارت ارشاد در اعطا    

 هـا  گيـري  ولي بايد توجه داشت كـه سـخت   . ندك ميگيري    سخت ،اي پخش شود   ماهواره
صداوسـيما  سـازمان   مختلـف    هـاي   خواهد بود كـه شـبكه     و پذيرفتني   پذير   زماني توجيه 

را كـه يكـي از   ؛ چ اين خوانندگان را پخش نمايندهاي  و كليپنندكچارچوبي را تعريف  
لذا توصيه مي   .  هاي معرفي خوانندگان به دنياي موسيقي استفاده از قالب كليپ است            راه

  .شود بويژه در شبكه سه سيما، اصولي براي پذيرش و پخش كليپ تعريف شود
 اقتصاد موسيقي همچون اقتصاد نشر، سـينما و غيـره نيازمنـد حمايـت نهادهـايي                 ■

نـار سـاير فوايـد، بـه ايجـاد          كه حـوزه موسـيقي در       پرداختن ب . همچون صداوسيماست 
 )از طريـق جـذب آگهـي    (اشتغال، رونق اقتصاد هنر و نيز درآمدزايي بـراي صداوسـيما            

هـاي    واقعيت آن است كه اقتصاد موسيقي دچار ركود بوده و حمايت          .ردك خواهد   كمك
 رايـت   پـي كسازمان صدا و سيما از طريق ارائـه محـصولات جديـد و آمـوزش اخـلاق                  

  . ضروري است
ه اين  كتوان گفت      در زمينه تفاوت علايق والدين و فرزندان نسبت به موسيقي مي           ■
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اي بـا سـن آنـان     علايق افراد به موسيقي تا اندازه. وضعيت در همه نقاط دنيا وجود دارد      
ه ك ـ چـرا  ؛سالمندان عمدتاً به موسـيقي سـنتي و قـديمي علاقـه دارنـد          . نيز مرتبط است  

ل گرفته است و جوانان نيز با توجه به روحيه نوجـويي و             ك موسيقي ش  خاطراتشان با آن  
 ـولي بـا توجـه بـه آن    . نندك هاي جديدتر استقبال مي      از موسيقي  ،استقبال از تغييرات   ه ك

 ،ندك هايي از فرهنگ و هويت ايراني را نيز با خود حمل مي             موسيقي سنتي ايران رگه   
هـاي مـستند و جـذاب،          برنامـه   و ارشناسيكميزگردهاي  تهيه و پخش    لازم است با    

 ميـسر  نـسل جـوان      را براي نوع موسيقي    اساتيد، بزرگان و سرگذشت اين      شناخت  
 . خواهد شد  كاي به همديگر نزدي     تا اندازه آنها  طريق علايق جوانان و والدين       بدين. ردك

رسد كه صداوسيما در زمينه تقويـت هويـت ملـي از طريـق موسـيقي تـلاش        به نظر مي 
تواننـد ارگ را از    براي مثال امروزه جوانان و نوجوانان به راحتي مـي         .  است ردهكجدي ن 

گيتار تشخيص دهنـد و آرزوي نـواختن آن را دارنـد و جالـب آنكـه حتـي زمـاني كـه               
خواهند حالت نواختن آلت موسيقي خاصي را نشان دهند، صرفاً فيگور ارگ يا گيتار                مي

داننـد؟ فـرق دف و    ق تار و سه تـار را مـي  گيرند، ولي چند درصد آنان فر  را به خود مي   
توان هويت ايراني را حفـظ كـرد يـا از تهـاجم      دانند؟ آيا با چنين ذهنيتي مي    تنبك را مي  

  فرهنگي غرب در امان بود؟ 
ه آثار  كشور محصولاتي   كه در بازار امروز موسيقي      كرد  ك در نهايت نبايد فراموش      ■

ارشناسـي، مـستند و     كهـاي     توليد برنامـه  . دم نيستن كگذارند،    مخربي بر ذهن جوانان مي    
هاي طنز و بيان صريح يا ضمني آثار مخرب برخي از محصولات موسيقي بايد در                 ليپك

  .مدنظر باشدصداوسيما هاي سازمان  سياستگذاري
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  ها،  نامه ها، مقالات، پايان تابكيةنما
  مقالات سيمنارها، و هاي پژوهشي  طرح

  »رسانه و موسيقي«با موضوع 

  نسرين حداد: تهيه و تنظيم

    تابهاك

رسـاني دفتـر    معاونت خـدمات مـديريت و اطـلاع   / اسنادي از موسيقي، تئاتر و سينما در ايران   ـ  
  1379وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، : جمهور تهران رئيس

جمـشيد ارجمنـد،    : جم، متـر  تاريخچـه راديـو و تلويزيـون      / ، آندره ژان    ك، پير و تودس   رـ آلي 
  1368سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامي، 

مـال پـورتراب،    كمـصطفي   : ، مترجم تجزيه و تحليل موسيقي براي جوانان     / ـ برنستاين، لئونارد    
  1373چشمه، : تهران

  1354تاب دانشجويان، ك انجمن :، تهرانشناسي هنر جامعه/ ، اميرحسين پور ـ آريان
  1379 گنجينه فرهنگ، :، تهرانشناسي هنر موسيقي معهجا/ ـ زندباف، حسن 
 مؤسسه فرهنگي هنري بـشير علـم و ادب،   :، تهرانجوانان از ديدگاه بزرگان/ ـ اردبيلي، جعفر    

  1379، چاپ دوم 1378
  1368 برگ، :، تهراناربرد صداوسيماكهاي مقدماتي پيرامون  حرف/ االله  ـ سيفي،حجت
  1368چنگ، : ، تهراناربرد صداوسيماكدماتي پيرامون هاي مق حرف/ االله  ـ سيفي، حجت

: ، تهـران  )سـينماي ايـران   (فرهنگ جهاني موسيقي فـيلم      / ـ رهباني، غلامرضا و رهباني، مسعود       
  1374چنگ، 
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  1379سرود، : ، تهران»سربداران«گزينه موسيقي سريال تلويزيوني / الديني، فرهاد  ـ فخر
  1374فيروزه، : ، تهرانمعيمباني ارتباطات ج/ ـ دادگران، محمد 

  1361وزارت ارشاد اسلامي، : ، تهرانمباني تبليغات/ ـ گروهي از نويسندگان 
  1376نشر آتش، : ، تهرانشناختي  نگاه جامعهكي: موسيقي ايراني/ ـ مهرجويان، مرتضي 

  1363فارياب، : ، تهرانفيلمموسيقي / ـ زاهدي، تورج 
بنياد سـينمايي   : محمدحسين تمجيدي، تهران  :  مترجم ،موسيقي فيلم / نوري، شاهرخ     ـ خواجه 

  1382فارابي، 
  ، ايرانموسيقي و تلويزيون از نظر جسم و جان/ ـ منطقي واعظ، محمدجواد 

، بحثي فشرده درباره موسيقي و فـيلم توضـيح         يستكهنر چيست و هنرمند     / ـ زماني، مصطفي    
  1373بنياد فرهنگي اسلام، : يهان، قمكميل مصاحبه با كو ت

پژوهـان و    دانـان و موسـيقي      نامـه موسـيقي ايـران شـرح احـوال موسـيقي             نام/ ـ ستايشگر، مهدي    
  1376اطلاعات، : ، تهرانهاي موسيقيايي پژوهش

  1384هستان، : ، تهرانامپيوتركويرايش فيلم و موسيقي با / پور، مظاهر  ـ علي
  1369سروش، : ، تهرانتصوير و صدا/ ـ شهبازيان، فرامرز 

  1380مؤسسه فرهنگي هنري نوروز هنر، : ، تهرانآهنگسازان سينما/ ي، سعيد اشفكـ 
  1383سروستان، : ، تهرانچگونگي پژوهش در موسيقي ايران/ ياني، مجيد كـ 

 بيـدرنگ، تهـران، بنيـاد سـينمايي فـارابي،           مرجـان : ، مترجم هنر موسيقي فيلم  / ـ برت، جرج    
1383  

 ـ  / ـ پورمندان، مهران     سـازمان تبليغـات اسـلامي، حـوزه     : ، تهـران  يقي فـيلم  تاريخ تحليلي موس
  1377هنري، 

  1381تدبير، : ، تهرانها موسيقي متن فيلم/ ـ عسگري، حسن 
و [... بـا آثـاري از هنـري مـانچيني      / هاي موسيقي فـيلم       منتخبي از بهترين  / ـ گروه پژوهش چنگ     

  1376چنگ، : ، تهران]ديگران
دفتـر همـاهنگي    : ، تهران »تصوير/ موسيقي  «ليپ يا   كيدئوپژوهشي در باب و   / ، اميرحسن   نداييـ  

  1375اي معاونت صدا،  هاي برنامه پژوهش
  1376، فردوس: ، تهران)نگاهي ديگر (موسيقي فيلم/ ـ زاهدي، تورج 

: محسن الهاميان، ويراسـتار   : ، مترجم شده  موسيقي فيلم، هنر فراموش    / كـ پرندرگاست، روي م   
  1381ش، گشاي: طاهره ايراني، تهران

   براساس تئوري سرگئي ايزنشتين، تبريز:سينما و موسيقي/ ـ ضابطي جهرمي، احمد 
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  مقاله ـ نقد ـ گفتگو 

گفتگـو بـا    : راديو و تلويزيون برنامه مشخصي براي پخش موسـيقي ندارنـد          شريف، فرهنگ،    -
  80 آذر ، هنر موسيقي،فرهنگ شريف نوازنده تار

/ به موقعيت موسيقي در تلويزيـون در ايـام سـوگواري       رار؛ نگاهي   كگريز از ت  ،  دانش، مهرزاد  -
  1257، سروش

  10/6/83شرق ، مفهوم انتزاعي موسيقي و رسانه تلويزيون، پيوسته، مسعود -
موسيقي سنتي، ناب و عميق     ،  علا، محمد    صالح  و آرش ،خو   خوش وحاج محمدي، زهرا     -

 ـ    علا ترانه   وگو با محمد صالح     گفت: اما موسيقي امروز نيست    ننـده راديـو و     ك ازيگر و تهيـه   سـرا، ب
  17/6/76مجله حقوقي و قضايي دادگستري  ،تلويزيون

هاي راديـو     گزارشي از روند توليد و فعاليت     :!  ثانيه موسيقي  كساعت پخش راديويي بدون ي    21 -
  80 بهمن 1 ،سروش ،معارف

گفتگـو بـا    :  در موسيقي به وجود آمـد      كه راديو تاسيس شد سب    كاز موقعي   ،  حديدي، مختار  -
  3مقام موسيقيايي  ،تب اصفهانكاظمي، استاد موسيقي مكباس ع
وگو با فرهنگ     گفت: راديو پيام، راديوي موسيقي نيست    ،   جولايي، فرهنگ  وپور، فروغ     بهمن -

  2/8/78ايران  ،نندگان راديو پيامك جولايي از تهيه
 ،سـروش  ،هاي تازه پخش موسـيقي از راديـو   قالب: 7شناسي موسيقي  رسانه،  نيا، اميـد    حبيبي -

927  
  207 ،فيلم ،]موسيقي[زندگينامه فيليپ گلس : روزهاي راديو، گلس، فيليپ -
  6/12/84شرق  ،موسيقي و راديو، فرزانه، سام -
بـاني   ،هاي موسيقيايي   ليپكنگاهي به ويديو    : بيان تصويري روح موسيقي   ،  زاده، نفيسه   عبداالله -

  5/11/83فيلم 
نگـاهي بـه تاريخچـه حـضور اهـل          ...: ز آوا خيزد، ج   از دريا هيچ برنمي   ،  خوشبخت، احسان  -

  285 ،فيلم ،موسيقي در سينما
 ـ  كبزرگداشت سينما از موسيقي ي    : اسطوره ري چارلز  ،  فورد، تيلور كه -  هنرمنـد در    ك دوران ي
  32 ،صنعت سيما ،فوردكساخته تيلور ه» ري«
 ،ميـايي يكموسيقي پاپ و سينما ايران به قلم مـسعود  : يكودك كوكباساز نا ،  يميايي، مسعود ك -
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  22/12/77خرداد 
مثـال موسـيقي      ؛ سينماگران از خواننده بـي     ددر سومين سالگرد خاموشي فرها    : صدا  با صداي بي   -

  9/6/84باني فيلم  ،گويند پاپ مي
: هاي موسيقي به عالم فيلم و سـينما        به انگيزه روي آوردن هر چه بيشتر چهره       ،  روحاني، وصال  -

  4/5/78آريا  ،موسيقي، معدن طلاي جديد ينما
 بازيگر فيلم رقـصنده در      كبيور!: بهشتي به نام موسيقي، جهنمي به نام سينما       ،  ابوالخاني، فريبا  -

  163 ،گزارش فيلم ،200ن كي و بهترين بازيگر كتاري
 ،تـاب كپرسش نمايندگان مجلس از وزير ارشاد درباره بودجه و اوضاع سينما، تئاتر، موسيقي و            -

  27/10/84باني فيلم 
رد سينما، مطبوعات امـا     كنگاهي به عمل  : تاب در نه ماه گذشته    كتئاتر، موسيقي و    مهرداد،  فريد،   -

  13/2/7سلام  ،تر است سينما پيچيده
هاي دولت براي رشد هنر و حمايـت از سـينما،             جزئيات برنامه ،  صفار هرندي، محمدحسين   -

تـشريح  وگوي اختـصاصي خـود،    وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي در نخستين گفت: تئاتر و موسيقي 
  24/12/84باني فيلم  ،ردك
تـرين    سـينما، زيبـاترين حرفـه موسـيقي، بـزرگ         ،  وروو، جيلوپونته كو  اني، هوشنگ   كگلم -

  283 ،وروو، فيلمكوگوي اختصاصي با جيلوپونته  گفت: حسرت
سـينما  ،  جعفري پويان، علي ـ سيستاني، رامين ـ جاويـدي، نيمـا    ـظهيرالديني، مازيار   -

وگو با مازيار ظهيرالديني، نيمـا جاويـدي و علـي جعفـري پويـان،               گفتدر  : نسرتكپاراديزو در   
  21/6/84آسيا  ،اعضاي گروه موسيقي پارسيان

: سـازي   تئـاتر شـبيه مجـسمه     : سينما شبيه موسـيقي سـت     ،  ريستوفرك،  كوك وهوپر، ايزابل    -
  13 ،هفت ،وگو با ايزابل هوپر گفت

گزارش ويژه !: ترسند رده ميكدانان تحصيل  ارگردانان سينماي ايران از موسيقيك، چندلر، ويليام -
  26/3/78ساز در سينما، راه مردم  ارگردان ـ آهنگكجوان از جلسه تخصصي ارتباط 

نقد و بررسي فـيلم از پرويـز        / موسيقي ما   : كگدار، ژان لو  ،  ك گدار، ژان لو   وجاهد، پرويز    -
  3/6/84ابرار  ،عمر سينما به پايان رسيده است: جاهد

نقد و بررسي فـيلم از پرويـز        / موسيقي ما   : كگدار، ژان لو  ،  ك گدار، ژان لو   وجاهد، پرويز    -
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  6/4/84ابرار  ،عمر سينما به پاين رسيده است: جاهد
پاي صحبت جان : من، موسيقي و سينما، ويليامز، جان  حقاني پرست، نازلي ـ جونز، ايـان   -

  6/4/84شرق  ،پرست ترجمه نازلي حقاني: ايان جونز/ ويليامز 
  61 ،فيلم و هنر ،موسيقي در سنيما، دزاده، عبدالرضافري -
  22 ،فيلم و هنر ،Bjork كبيور: موسيقي و سينما، امياركمحسنين،  -
  1/6/82اعتماد  ،االله جناتي وگو با آيت گفت: نظرات تازه فقهي درباره سينما و موسيقي -
دزد « موسيقي هاي هايي از برگه نمونه» هاي سينماي صامت شب«نگاهي به ، خوشبخت، احسان -

  332 ،فيلم ،هايي از دفتر سينما برگه: »بغداد
نوني موسيقي،  كنگاهي به وضعيت    : آيند  ها به رقص درمي     ه برگ كهنگامي  ،  فرهنمندفر، فرهاد  -

  3 ،فرجام هنر ،در ايران... سينما و تئاتر
/ يقي وگو با استاد اميرحسين حامي صدابردار قديمي سينما و موس گفت:  عمر زندگي با صداكي -

  16/9/81همشهري  ،آرش صيري
نيـاز    با ارايه موسيقي خوب ايراني، جوانان را از موسيقي وارداتـي بـي            ،  مطلق، سعيد   محمدي -
 و 3صـبح خـانواده    ،مطلـق آهنگـساز و مـدرس موسـيقي      وشنودي با سعيد محمدي     گفت: نيمك
4/6/77  
 احتـشامي نوازنـده و   شم سـامان  ك با موسيقي نفس مي   ،  فرد، يداالله    نوري وعطارديان، محمد    -

  1595، وگو با جوانان امروز شور در گفتكآهنگساز جوان و موفق 
در پسخ به سئوالات جمعي : هاي موسيقي بيانات رهبر انقلاب در مورد پديده نوآوري و مشخصه -

  19/11/77 و 18جمهوري اسلامي  ،شور عنوان شدكاز جوانان پر شور 
گزارشـي  : سنتي و علل گرايش به موسيقي پاپ و جازجوانان، موسيقي ،  زاده، عباس   عبدالعلي -

  326 ،سينما ،درباره آواز و ترانه پس از پيروزي انقلاب
 ـآذر، رهبـر ار     وگـو بـا بهـروز وحيـدي         گفت: مدجوانان، موسيقي و مر   ،  ه، مرضيه كملاي - ستر ك

  26/1/78همشهري  ، جوانان تهرانكسمفوني
  23/1/78 و 22 و 21نشاط  ،زجوانان زير آفتاب و موسيقي امرو، لمبرت، جرالد -
 ،هاي تنـد و لجـام گـسيخته ارمغـان غـرب بـراي جوانـان                 خشونت و موسيقي  ،  قادري، علي  -

  30/3/83جمهوري اسلامي 
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هـاي رهبـر انقـلاب دربـاره موسـيقي حـلال و حـرام، ورزش قهرمـاني و همگـاني و                        ديدگاه -
  19/11/77قدس  ،وانانرهبر معظم انقلاب اسلامي در نشست صميمانه با ج: برخوردهاي جناحي

چرا جوانان به موسيقي : لحن متفاوت آواز من انديشه من است: شهرام ناظري،  ناظري، شـهرام   -
  10 ،مقام موسيقيايي ،دهند؟ سنتي تمايل نشان نمي

  19/7/78اطلاعات  ،هاي نابهنجار موسيقي علل گرايش برخي از جوانان به گروه -
  17/7/78آفرينش  ،هاي نابهنجار موسيقي روهعلل گرايش جوانان به گ، مهرعلي، حميدرضا -
مجلـه   ،موسيقي براي جوانان  !: ايم  ما جوانان خشمگين نيستيم، به خشم آمده      ! عتنو  محدود به بي   -

  26/11/77حقوقي و قضايي دادگستري 
  5 ،روح و روان ،لات جوانان و موسيقيكمش، ابراهيمي، مهدي -
وگو با  گفت: ناسبي براي هويت جوانان استموسيقي ابزار م،  بشر، پيمـان  وفتحعليان، فرمان    -

  8/4/79آفرينش  فرمان فتحعليان آهنگساز و خواننده به بهانه انتشار آلبوم جديدش مقيم،
: موسيقي پاپ براي جوانـان جـذابيت بيـشتري دارد       ،   سليماني، مهدي  وپور، محمد     بيگلري -

  340 ،سينما ،پور مدير توليد واحد موسيقي صداوسيما وگو با محمد بيگلري گفت
رد جوانـان بـه     كموسيقي سنتي، آميخته با تاريخ و فرهنگ؛ تحقيقي درباره روي         ،  عصاريان، الهه  -

  185 ،فرهنگ و پژوهش ،موسيقي پاپ و سنتي
  3 ،هنر موسيقي ،موسيقي و جوانان، سودي، مهدي -
 عموميت گوش دادن به انواع موسيقي در ميان جوانان        : موسيقي و شور جواني   ،  قاسمي، وحيد  -

  26 و 25فرهنگ اصفهان  ،شهر اصفهان
جوانـان، هنرمنـدان و مـسئولان و    : شوركنگاهي به اوضاع موسيقي و نسل جوان     ،  يانكنوايي،   -

  29/6/77صبح خانواده  ،بايدها و نبايدهاي موسيقي
مسائل [اران است؛   كاندر  لي درباره موسيقي نداريم ضعف از دست      كهيچ مش ،  پورنجاتي، احمد  -

  32 ،ايران جوان ،گفتگو با: ]لات جوانانكو مش
  1781 ،زن روز ،ان با موسيقيكودكآشنايي ، جانز، سوزي -
  80 تابستان ،دريچه هنر ،انكودكآموزش موسيقي به ، ميثمي، حشمت -
 ،ر حسي كهاي ب   تلاش براي دستيابي به سرمايه    : انكودكآموزش موسيقي به    ،  پورمندان، مهران  -

  4 ،مقام موسيقيايي
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  20/3/77ابرار  ،ان ناشنواكودكوسيقي درماني در اثر م، فريدي، گلنار -
  23 ،هنر موسيقي ،ان خود موسيقي بياموزيمكودكاز چه زماني به ، امين مويد، اسماعيل -
 ـودكاز چه زماني به  ،  امين مويد، اسماعيل   - ان خـود موسـيقي بيـاموزيم در مـورد آمـوزش      ك

  25/7/77اخبار  ،انكودكموسيقي به 
  22 ،هنر موسيقي ،بياموزيمموسيقي ان خود كودك زماني به از چه، امين مويد، اسماعيل -
 ـودكتأثير موسيقي بر فراگيري مغـز       ،  رضايي، فرهاد  - اعتمـاد   ،ترجمـه فرهـاد رضـايي     / ان  ك

14/5/82  
  9 ،مقام موسيقيايي ،انكودكي و ادبيات موسيقي كوفسكچاي، دي پير، حسين -
االله رشيدي،  امين...: است، موسيقيان كودكرنگ گونه ، زاده، سـميه   قاضيواالله   رشيدي، امين  -

  27/2/83باني فيلم  ،زاده سميه قاضي/ خواننده و آهنگساز 
مقــام  ،انكــودكاربرد موســيقي در تعلــيم و تربيــت و آمــوزش كــ، حــداديان، محمــدعلي -

  7 ،موسيقيايي
در » ارف«ان به شيوه    كودكآموزش موسيقي   : شتي به گل نشسته به اقيانوس رسيد      ك،  نظر، ناصر  -

  19/4/85ارگزاران ك سما بابايي، / ]وگو گزارشي از گفت[: وگو با ناصر نظر گفت
مقـام   ،توانند احساس و انديشه خود را صيقل دهنـد          ان با موسيقي مي   كودك،  ميرهادي، توران  -

  9 ،موسيقيايي
  9 ،مقام موسيقيايي ،ان و مادران در موسيقي بومي ايرانكودك -
تـر دومـان    كدبـستاني د    ان در سـنين پـيش     كودكلزوم آموزش موسيقي به     ،  لاجوردي، احسان  -

  2 ،مقام موسيقيايي ،ارل ارف آهنگساز آلمانيكروانشناس سوئدي، 
 ـودكموسيقي رنگارنگ روياي ،  لاچيني، فريبرز ورم  كشعباني، ا  - موسـيقي  : نـوازد  ان را مـي ك
  28/7/81جام جم  ،عبانيشرم كا/ وشنودي با فريبرز لاچيني  ان در گفتكودك
  9 ،مقام موسيقيايي ،انكودكاي براي تقويت روحيه جمعي در  موسيقي زمينه -
  7 ،مقام موسيقيايي، انكودكموسيقي عامل اعتلاي مهارتهاي  گل صباحي، گلناز، -
  15 ،كودك، انكودك و تأثير آن بر كلاسيكموسيقي  -
نگاهي اجمالي به وضعيت آموزش موسـيقي       : انهكوكموسيقي  : كودكموسيقي  ،  جعفري، علي  -
  160 ،فرهنگ و پژوهش ،علي عفري/ در ايران ان كودكبه 
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ستر بـزرگ   كوگو با ناصر ناظر، سرپرست ار       گفت: ان مسئولي ندارد  كودكموسيقي  ،  ناظر، ناصر  -
  10/7/82همشهري  ،پارس

مترجم مليحـه   / شنوا، نابينا     مكان چند معلوليتي    كودكنقش موسيقي در آموزش     ،  راجي، مليحه  -
  13 ،تعليم و تربيت ،راجي

  9 ،مقام موسيقيايي ،انكودكانشناختي در آموزش موسيقي ات روكن -
 ـموسـيقي و ادبيـات      : ان نيست كودكهدف، آموزش موسيقي به     ،  اسلامي، اميرحسين  -  ،كودك

  10/5/81ابرار 
ــن دســت - ــادگيري اي ــاي  ي ــسرت پژوهــشي موســيقي كگزارشــي از : كوچــكه    كلاســيكن

  28/6/80ايران  ،انكودكـ بررسي شيوه آموزشي موسيقي 
 ـ سال است مخاطبان موسـيقي ترقـي ن        50،  ناواريان، لوريس ك چ و، محمد   عبدي - : انـد   ردهك

  23/12/80بنيان  ، و مخاطب امروزيكلاسيكناواريان درباره موسيقي كوگو با لوريس چ گفت
  7/3/77ابرار  ،درآمدي بر روانشناسي موسيقي ايراني -
  3 ،يقياييمقام موس ،دانان روانشناسي براي موسيقي، صالحي لرستاني، سعيد -
  8/2/79ابرار  ،روانشناسي و موسيقي -
  19 ،ماهور ،زاده محمدي گفتگو با علي: روانشناسي و موسيقي، زاده محمدي، علي -
ر؛ ترجمه آزاده   كالئونوراوتسلر، فيليپ تسير  / شناسي موسيقي     درآمدي بر جامعه  ،  حاتمي، آزاده  -

  35 ،مقام موسيقيايي ،حاتمي
نفـد و  / شناسـي هنـر موسـيقي     جامعه: زندباف، محسن،  ن داورپناه، افشي  وزندباف، محسن    -

  35 ،هنر موسيقيشناسي هنر موسيقي،  تاب جامعهكنقدي بر : تاب از افشين داورپناهكبررسي 
در سـطوح  » مـد «شناسـي پديـده    آسـيب : ضرورت فعاليت منطقي در عرصه موسيقي و حجاب   -

  7/4/83سياست روز  ،هاي خاص فرهنگي جامعه فرهنگ ـ جنبه
  10 ،انديشه جامعه ،شناسي موسيقي توده در ايران ي جامعه گفتاري درباره، دي، مسعوديز -
حيات  ،المللي موسيقي فجر محورهاي بيستمين جشنواره بين : آفريني بيان هويت فرهنگي     حماسه -

  4/11/83نو اقتصادي 
 /ها  وتكاز ميان سرودها و س: درويشي، محمدرضا،  وجداني، بهروزودرويشي، محمدرضا  -

 ـ  44هنـر  (تاب مـاه  ك ،موسيقي ايراني و هويت فرهنگي: تاب از بهروز وجدانيكنقد و بررسي 
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43(  
گذري بـر پـژوهش   : هنرمندان راستين موسيقي اصيل ايراني، نفي هويت فرهنگي،  ياني، مجيد ك -

اطلاعـات   ،شوري در دوره دوم، گـروه فرهنگـي ـ هنـري    ك ـ برگزيد  3 و 2، 1شناخت موسيقي 
27/7/77  
ايم گزارشي از گفتگو با پنج تـن          ردهكاري ن كشدن موسيقي ايران      براي جهاني   رم،  كدي، ا محم -

  17/2/80خراسان ، از اساتيد موسيقي
گفتگـو بـا   : براي جهاني شدن موسيقي عزم مسوولان هـم لازم اسـت   جعفريان، محمدرضـا،     -

  7/9/81ابرار ، ]آهنگساز[محمدرضا جعفريان 
  19/8/82باني فيلم ثي درباره جهاني شدن موسيقي در ايران، بح!: ما هم بخشي از جهان هستيم -
  10 ،ماهوراتيان، كگفتگو با پرويز مش!: فهمم من از جهاني شدن موسيقي چيزي نمي -
اتيان، كگفتگو بـا پرويـز مـش     !: فهمم  من از جهاني شدن موسيقي چيزي نمي      ،  اتيان، پرويز كمش -

  18/11/79حيات نو 
وهستاني، رهبر  كدر گفتگو با مسعود     : ، هويت و جهاني شدن    رحمان، موسيقي پوربناب،    قهرمان -

هاي موسيقي ايراني در خـارج   نسرتكننده ك تهران و حسين بهشتي برگزار كستر سمفوني كسابق ار 
  1 ،فرهيختگانشور، كاز 
، صـداي  ]گفتگـو [شاهين فرهـت  : موسيقي ايراني پتانسيل جهان شدن را داردفرهت، شاهين،   -

  16/11/84عدالت 
  8/12/80خراسان موسيقي ايران قابليت جهاني شدن دارد، رم، ك ا،محمدي -
گفتگو با پرويـز  : موسيقي ايراني ظرفيت جهان شدن دارد اتيان، پرويز،   ك مش وعطوفت، رضا    -
  6/2/80انتخاب اتيان ـ آهنگساز، كمش
گفتگو با اميرعلـي  : موسيقي ملي ايران در راه جهاني شدن      حنانه، اميرعلي،    و، رضا     خسروي -
  19/6/77همشهري نانه استاد موسيقي، ح
اعتمـاد ملـي    آنتوني لانزا، ترجمـه مرتـضي قلـيج،         / موسيقي و جهاني شدن     قليج، مرتضي،    -

13/4/85  
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يخـسرو پورنـاظري بـا    كگفتگـو اختـصاصي     : هاي گروهـي    انزواي موسيقي سنتي توسط رسانه     -
  25/4/83جمهوريت جمهوريت، 

مصاحبه با رشـيد    : برانگيز است   ا موسيقي تعجب  ها ب   برخورد برخي رسانه  دوست، رشيد،     وطن -
  15/1/83نسيم صبا دوست،  وطن

 Real playerجديـدترين نـسخه   : چاقوي سوئيسي براي عاشقان موسيقيبـر،  كا قزويني، علي -
  23/10/82شرق / اره استك رسانه صوتي ـ تصويري همه كي

  944 ،سروش، 13شناسي موسيقي  رسانه -
  953 ،سروشماهنگ، ناي و  باز خورد رسانه: 16ي موسيقي شناس رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
  919 ،سروشرخنمودهاي انقلاب موسيقي، : 2شناسي موسيقي  رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
  922سروش پديداري موسيقي آونگارد، : 4شناسي موسيقي  رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
  926 ،سروش موسيقي، هاي پخش راديويي قالب: 6شناسي موسيقي  رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
 ،سـروش هاي تازه پخـش موسـيقي از راديـو،      قالب: 7شناسي موسيقي     رسانهنيا، اميد،     حبيبي -

927  
  932 ،سروش موسيقي، صنعتسازمان : 92شناسي موسيقي  رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
  939سروش ضبط ديجيتالي موسيقي، : شناسي موسيقي رسانهنيا، اميد،  حبيبي -
  955 ،سروشپسند،  شناسي موسيقي عامه نهرساهندي، بهزاد،  -
شناسـي موسـيقي در       جامعه:  زنجاني، سيما   صرافي سيما،   ، صرافي زنجاني  و، زينب     رحمتي -

هاي ديـداري، شـنيداري از انقـلاب اسـلامي            بررسي وضعيت موسيقي ايران در رسانه     (ارتباطات  
انتخـاب  در ارتباطـات،    شناسـي موسـيقي       جامعـه : نامه از زينـب رحمتـي       معرفي پايان )/ نونكتا

13/11/81  
  10/6/83، شرق مفهوم انتزاعي موسيقي و رسانه تلويزيونپيوسته، مسعود،  -
  30/3/80ايران رسانه و مخاطب، : موسيقي جاويد، هوشنگ،  -
نگـاهي بـه    : موسيقي پاپ آري، اخبار سياسـي نـه        شديد، آنتوني،    ونوروزپور، محمدرضا    -

 ـاي آمري ه  بازانه اعراب به رسانه     رد هوس كروي ترجمـه محمدرضـا    : آنتـوني شـديد   / ايي منطقـه    ك
  1093 ،سروش ،نوروزپور

شناسي اجتماعي  هايي بر نشانه يادداشت: تئوون، موسيقي و ايدئولوژيافراشي، آزيتا ـ ليوون،   -
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  6شناخت  زيبا ترجمه آزيتا افراشي، ؛ ليووننتئو / هاي گروهي موسيقي در رسانه
 ،، مقـام موسـيقيايي  رگذشت پخش موسيقي از رسانه ملـي  نگاه به س  نيممولادوست، حسن،    -

46  
در » هويت و آموزش در موسـيقي     «همايش  : هاي پنهان در دستگاه موسيقي      گوشهنجمي، علي،    -

  151 ،، فرهنگ و پژوهش شدگزارپژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات بر
  25/1/84آرمان ردهاي ارتباطي آن، كاركموسيقي تصويري و  -
گفتگوي تلفني خوانندگان روزنامه : ه آمد موسيقي سنتي مظلوم شد     ك پاپ   ،لي، ع معلم دامغاني  -

  5/7/80جم  جامجم با علي معلم دامغاني مسئول موسيقي سازمان صداوسيما،  جام
  15/2/84ايران  ،نگاهي به موسيقي در صداوسيما: خطاي موسيقيبشارتي، محمدجواد،  -
 با فريدون شهبازيان ريـيس شـوراي واحـد          گفتگو!: سوالندخودشان زير   شهبازيان، فريدون،    -

  23/9/79نو  حياتموسيقي صداوسيما، 
گفتگـو بـا محمدحـسين    : در پي موسيقي هويتمنـد  صوفي، محمدحسين، وپورمهدي، سام   -

  15/6/84همشهري / صوفي رئيس موسيقي صداوسيما
ين گفتگو بـا حـس    : كيي خواهم به پهناي فل      سينه يوسف زماني، حسين،     وپور، فروغ     بهمن -

  24/9/77 ايران، ارشناس موسيقي صداوسيماكيوسف زماني آهنگساز و 
: ننـد كهاي صداوسيما بايد از موسيقي متوازن استفاده          هكشبپور، عفت،      خاني وياني، مجيد   ك -

  9/4/80جم  جامز حفظ و پژوهش موسيقي صداوسيما، كياني رئيس مركگفتگو با مجيد 
سلام رود؟،    دام سو مي  كموسيقي ايران به    : ي بسته ا  ت در دايره  كصداوسيما حر غفاري، سعيد،    -

12/5/77  
اتيان از  كپرويز مش : دهد  ند اما فواره نشان مي    ك صداوسيما موسيقي پخش مي   اتيان، پرويز،   كمش -

  3/10/83، آفتاب يزد ويدگ ميموسيقي و گروه عارف 
  22/8/82همشهري  ،صداوسيما و موسيقيخراساني، علي،  -
پور مدير توليد موسيقي صداوسيما،   بيگلريگفتگو با محمد : موسيقيطنين پور، محمد،     بيگلري -

  880 ،سروش
: پور مدير توليد موسيقي صداوسيما گفتگو با محمد بيگلري   : طنين موسيقي پور، محمد،     بيگلري -

  880 ،آبادينيد به تلويزيون، كنگاه 
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ي بـه وضـعيت     نگـاه : گيرد؟  ي نواهاي هنجار، جاي صداهاي ناهنجار را مي       كروشني، بهمن،    -
  31/4/80توسعه هاي هدر رفته،  موسيقي در صداوسيما و خلاقيت

ز كگفتگو با علي معلم، رئيس مر     : ترسيد  ترسيم، شما مي    ما نمي  معلم، علي،    ووحداني، اديب    -
  88 ،ايران جوانموسيقي صداوسيما، 

  24 و 23پژوهش و سنجش گفتگو با علي معلم، : مديريت موسيقي در صداوسيما -
گفتگـويي بـا شـاپور      : ز آموزش موسيقي، تنها فرزند خلـف صداوسـيما        كمر شاپور،   ،  رحيمي -

  2/6/77آريا ز آموزش موسيقي، كرحيمي سرپرست مر
يـاني، سرپرسـت   كگفتگو با مجيد : نندكمسوولان صداوسيما اين نام را عوض ن  ،ياني، مجيـد  ك -

  19/3/79بيان ز حفظ و اشاعه موسيقي، كآموزشگاه مر
  906سروش ي سازمان صداوسيما، ز موسيقكمعرفي مر -
 اتيان،كگفتگـو بـا پرويـز مـش       : موسيقي ايراني در صداوسيما مظلوم اسـت      اتيان، پرويز،   كمش -

  31/6/79آفتاب يزد 
: موسيقي پاپ براي جوانـان جـدابيت بيـشتري دارد        سليماني، مهدي،    وپور، محمد     بيگلري -

  340 ،سينماما، پور مدير توليد واحد موسيقي صداوسي گفتگو با محمد بيگلري
ز موسـيقي  كگفتگو با علي معلم، رئيس مر     : المللي است چرا از آن بترسيم       موسيقي پاپ زبان بين    -

  30/5/79جم  جامسازمان صداسيما، 
گفتگو بـا  : موسيقي در صداوسيما بايد تخصصي شود رضياني، شبنم، وامبيز كروشن روان،    -
  991 ،سروشديو و تلويزيون، روان از ديروز و امروز موسيقي در را  امبيز روشنك
  3،بازارچهحسيني،  مقداد شاه/ موسيقي در صداوسيما با صدا و بدون سيماحسيني، مقداد،  شاه -
  24/2/77ابرار موسيقي دست پنجم نظرسنجي درباره موسيقي صداوسيما،  -
: هـا  موسيقي صداوسيما بازگشت بـه گذشـته   اسحاقي ابرقويي، مهدي،    وجمشيدي، فاضل    -

  30/7/77همشهري ضل جمشيدي به مناسبت اجراي برنامه در تالار وحدت، گفتگو با فا
بخـشي از آخـرين     : ديگر از عهده من خارج است     ... ،  ك منصوري، روبي  ومستغاثي، سعيد    -

 ،سـينما ت، آهنگساز و تدوينگر فقيد سينماي ايران، ك منصوري متخصص صدا، اف كگفتگو با روبي  
438  

هـاي    تابخانـه ك نسخه خطي نفيس موسيقي ايـران در         600،   انتظامي، مجيد  وصبريان، احمد    -
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  23/4/80خراسان  گزارشي از گفتگو با مجيد انتظامي آهنگساز فيلم، :خارجي
فـيلم و    آهنگـساز فـيلم مـرد روي مـاه،           M.E.Rآشنايي با گروه موسيقي     ابراهيمي، افشين،    -

  75 ،سينما
ننـده  كگفتگـو   / با المر برنـستين   گفتگو  : آقاي برنستين عزيز   برنستين، المر،    و وزآرزاهدي،   -
  322 ، فيلمجوي، ترجمه آرزو زاهدي،  كني
تحليلي بر آثار نينو روتا آهنگساز برجـسته پـدر خوانـده و    : آقاي روتاي با استعدادروتا، نينو،    -

  143 ،دنياي تصويرفليني، 
 جـوان  گفتگو با سعيد ذهني آهنگـساز     : ه بياموزم كآمده بودم    ذهني، سعيد،    وباباخاني، نگار    -

  64 ،ايران جواننمايش دايره گچي قفقازي، 
نقـد و بررسـي موسـيقي فـيلم         / ديگران  : آمنابار، آلخاندرو  آمنابار، آلخاندرو،    وتمدن، نيما    -

  33 ،سينماي نووارياسيون روي تم هراس، : ديگران از نيما تمدن
  319 ، فيلمآواز در فيلم،  -
  322 ،فيلمن يا مشهورترين؟ تورج زاهدي، آواي انساني، آواز در فيلم بهترياهدي، تورج، ز -
  525 ،سينمانگاهي به تاريخچه موسيقي در سينما، : آواي موسيقي -
  9/2/85شرق ها و لبخندها،  كآواي موسيقي؛ درباره موسيقي فيلم اشزاده، نايب،  حسين -
مصاحبه با عماد اجـلال آهنگـساز سـريال مهـر خـاموش،              : آواي مهر خاموش  اجلال، عماد،    -

  1133 ،سروش
پيـل  اشانيان، كترجمه پريسا  / ]هرمي گرگسون؛ ويليامز  [ 2 كآهنگسازان شر اشانيان، پريسا،   ك -

  30 ،بان انيميشن
 ـري   گفتگـويي بـا   : نـد ك اش زندگي مي    آهنگساز با موسيقي  حداديان مقدم، اسماعيل،     - ودر ك

  87/01/32قدس آهنگساز آخرين فيلم ويم وندرس، 
گفتگو با فردين خلعتبري آهنگـساز فـيلم        : يلمساز را بنوازد  آهنگساز بايد ساز ف   رسولي، عزيز،    -

  12 ،قام موسيقيايي از عزيز رسولي، مگفتگو/ سينمايي دختري به نام تندر
آهنگساز فيلم، بايد خلاقيت فردي داشـته باشـد گفتگـو بـا پيـروز ارجمنـد،           ارجمند، پيروز،    -

  26/6/77قدس آهنگساز فيلم، 
  4 ،هنر هفتمزندگي و آثار جان ويلميامز، : آهنگساز وفادار سلامتي، امير، وويليامز، جان  -
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دربـاره مـوريس ژار آهنگـساز مـشهور سـينما،      : آهنگساز همه فن حريـف   يانوش  كجعفري،   -
  20/5/78همشهري 

آهنگسازان بـزرگ  : هاي بزرگ آهنگسازي بزرگ براي فيلمژار، موريس ـ گودرزينا، شيرين،   -
  27/4/80آفرينش جهان ـ موريس ژار، 

 ـتـرين   آهنگسازي و تنظيم آسان   افشار، آرين،    ورجمند، پيروز   ا - : ار موزيـسين فـيلم اسـت   ك
  645 ،سينماآرش افشار،  / ]قسمت اول[ با پيروز ارجمند آهنگساز سريال تب سرد گفتگو

ونـه  كبـه مناسـبت تولـد انيوموري   : گزيننـد  آهنگ مرگ را ديگـران برمـي    خوشنويس، هادي،    -
  29/7/83شرق نويس،  ر؛ ترجمه هادي خوش نيكجيمز م / ]موسيقي فيلم[
  311 ،فيلميمن، كل كدر گذشت ماي: يمنكاپوس آقاي ل، كيمن، مايك -
 ـا/ موسيقي فيلم برادرم خـرس    : نزيالك اثر برجسته فيل  رم،  كفرد، ا    ورشوچي والينز، فيل   ك - رم ك

  27 ،بان انيمشين پيلفرد،  ورشوچي
قاي آهنگسازي با فيلم با شناخت تاروش، انتظامي، مجيد ـ ستايشگر، دامون ـ انتظامي، گلن   -

دامون ستايـشگر، ويـرايش گلنـوش       )/ 2(گفتگو با مجيد انتظامي     : المللي  هاي محلي و بين     موسيقي
  42 ،هنر موسيقيانتظامي، 

 ،هـاي ايرانـي   شناسي تـار در موسـيقي فـيلم    نشانه: » دلشدگان«تا » لوطي«از زاهدي، تـورج،     -
  37 ،صنعت سينما

 ايـشام   كگفتگو با مـار   : از تم قهرمانانه هميشه گريزانم    ،  ك ايشام، مار  وررضا  زاده، امي   نوري -
  22/8/78ابرار ارگردان آهنگساز احساسي، ك كي

  8 ،صنعت سينماامير تيمور عامري، / ]فيلم[موسيقي : از چهار گوشه جهانبطيان، منصور، ضا -
 تا موسيقي فيلم كت كاز صداي ضرب رودخانه علي تزاده، اسفنديار ـ زراعتي، ناصر،  دمنفر -

  258 ،فيلمقيصر حاصل گفتگويي با ناصر زراعتي، 
  257 ،فيلم منصوري، كبه ياد روبي: از عشق مردن، كمنصوري، روبي -
تاريخچـه  : امپيوتريكاز گرامافون و ارگ تا موسيقي       ،  ك رابرتسون، پاتري  وخاموش، سعيد    -

  138 ،دنياي تصوير،  رابرتسون؛ ترجمه سعيد خاموشكپاتري/ موسيقي فيلم در جهان
مجيد انتظامي سـازنده موسـيقي مـتن    : از هيچ موسيقي خارجي الهام نگرفتم    فهيم، محمدتقي،    -

  17/5/80يهان كفيلم مريم مقدس، 
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  473 ،سينماگفتگو با جان ويليامز، :  موهبت مطلق استكاسپيلبرگ يويليامز، جان،  -
نشـست تخصـصي   : سـاختار فـيلم  استفاده غير منطقي از موسيقي در  عبدالرحيم خان، مهين،     -

  17/3/78خراسان ارگردان آهنگساز، كپيرامون ارتباط 
درباره موسيقي آميستاد فيلمـي     : ن آفريقا ك كهايت را پا    كاش بولس، برنت،    وويليامز، جان    -
  221 ،فيلمارگرداني استيون اسپيلبرگ ساخته جان وليلامز، كبه 
 فـيلم  هنگـساز درباره هانس زيمـر آ  : ز حد اعتباري بيش ا   زيمر، هانس،     و عامري، اميرتيمور  -

  483 ،سينماگلادياتور، 
  22/9/78ابرار اقتصاد سينما و موسيقي روز،  -
 اختصاصي سينما با شهداد     گفتگوي: نوشتند   و بتهون زنده بودند موسيقي فيلم مي       موتسارتاگر   -

  693 ،سينمامسعود بهارلو، / روحاني 
/ تـو چـرا نابغـه بـود         كوكژان  : ارت زنده بود  اگر موتس  گلس، فيليپ،    وزاده، حامد     صرافي -

  4/9/82شرق زاده،  فيليپ گلس؛ ترجمه حامد صرافي
وتاه از آوازهـاي  كاي  تاريخچه! اگر موسيقي نباشد، فيلم هندي هم نيستبير، نـسرين،   كموني   -

  109 ،دنياي تصويربير، ك  نسرين موني/ وود يفيلم در بال
نقـد و بررسـي موسـيقي از تـورج         / اسـپايدرمن   : ي، دن الفمن زاهدي، تورج،    و، دني   الفمن -

  299 ،، فيلمنگاهي به موسيقي اسپايدرمن: يكاك و موسيقي هيچالفمندني : زاهدي
 ،سـينما ، Jerry Go;damith) 1929ـ 2004(جري گلدسميت : الگوي دو نسل از آهنگسازان -

641  
  21/7/84 ،صاحب قلمتهمينه بهرامعليان، / نه  وك سالگي انيو موري77: ها امپراطوري نت -
 ايرج پناهي كگفتگو با مل: امروز موسيقي در دنيا مثل لباس پيرو مد است ايـرج،  كپناهي، مل  -

  90 ،فرهنگ و سينماآهنگساز فيلم، 
موسـيقي در آثـار   : انتخاب خوب تـأثير بـر مخاطـب   ، كريمي، بابك ومهرجويي، داريوش    -

  17/8/80حيات نو مهرجويي، 
موسيقي در فـيلم خـاطرات عزيـز        : هاي ناپايدار   انديشهمدرضا،  ار، مح ك صفا  و مورتي، ناني  -
  42 ،صنعت سينماار، ك صفا رنگكمحمدرضا ي) / 1994ناني مورتي، (
  7 ،فيلم و سينما، نابغه موسيقي فيلم، ونهكيانيومور، انيو، ونهكي موروزاهدي، تورج  -
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  7 ،فيلم و سينما، نابغه موسيقي فيلم، ونهكيانيومور، انيو، ونهكي موروزاهدي، تورج  -
مجلـه حقـوقي و     ، نابغـه موسـيقي فـيلم،        ونـه كيانيومور، انيو،   ونهكي مور وزاهدي، تورج    -

  7 18/1/77قضايي دادگستري 
؛ به بهانه بيست و دومـين       ... اون پرنده تو بودي      هاخبانديان، واروژان،    وضابطيان، منصور    -

  134 ،گزارش فيلمسالمرگ واروژان سازنده موسيقي فيلم و ترانه، 
اتيان آهنگـساز و نوازنـده،      كگفتگو با پرويز مـش    : ماند  ه مي كاين هنر است    ،  اتيان، پرويز كمش -

  238 ،سينما
نقد و بررسي موسـيقي پيـانو سـاخته    : اين پيانوي اسرارآميزل، ك نايمن، ماي وزاهدي، تورج    -
  208، فيلم ل نايمنكماي
 بيات، كباب: نمك ل مينباودم را دنم و خك اين روزها زمزمه مي، بيات ـ بهارلو، مسعود،  كباب -

  697 ،، سينما»نكبه من نگاه «آهنگساز فيلم 
  94 ،ايران جوان بيات و هفتاد موسيقي فيلم، ك؛ باب! تو هم با اين روياهايتكباب، بيات كباب -
يـوان هنرمنـد، آهنگـساز فـيلم     كگفگو بـا  : باتلاق موسيقييوان ك هنرمند، ورسولي، مرضيه   -

  20/7/83شرق ولي، مرضيه رس/ گاوخوني 
 ]يك آهنگساز فيلم رقصنده در تاري  كگفتگو با بيور  [ي  كبا رقصنده در تاري   بهرامعليان، تهمينه،    -
 7/12/82باني فيلم ترجمه تهمينه بهرامعليان، / 

  77 ،فرهنگ و سينماگفتگو، : بازگشت برادران بلوز -
جـري  : ي فـيلم بازمانـده از عـصر طلايـي موسـيق       گلداسميت، جري،    وعامري، اميرتيمور    -

  485 ،سينماگلدسميت آهنگساز، 
گفتگو با مجيـد انتظـامي دربـاره موسـيقي فـيلم نـون و               :  خانه  با صداي نقاره  انتظامي، مجيد،    -

  217 و 216فيلم گلدسته، 
فـتح  سازم درباره جيم جـارموش،        با موسيقي فيلم مي   خاني، ناهيد،      مومن وجارموش، جيم    -

87/11/41  
اريندرو آهنگساز  كنگاهي به زندگي و آثار الني       : كوسيقي جديد بارو  بانوي م اريندوز، الني،   ك -

  14/8/82 باني فيلم فيلم يوناني تبار،
گـزارش آخـرين   : سـيد رن كن بـه نـامم  كبايد از مم   ليلا،     محمدي، ك مل و خسرو    سينايي، -
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  8/2/79صبح امروز گو با خسرو ينايي،  و  پژوهشي ارتباط موسيقي با سينما گفت نشست
نامـه هفتمـين       گـزارش فـيلم ويـژه      ، را به حال خودشان بگذاريد موسيقي فيلم ديوار        ها  بچه -

  تجشنواره مطبوعا
  114 ،، گزارش فيلمبدون موسيقي هيچمريمي ژينوس، ك و مارتين  ورسي زي،كاس -
درباره : برجسته و پويا در عرصه آهنگسازي   احمدرضـا،   جلالي ناييني،ويانوش  كجعفري،   -

  17/4/78 همشهري ،از فيلمجري گلداسميت آهنگس
گو با پيروز     و  گفت: برداشت غربي از موسيقي دستگاهي ايران      آرش،     افشار، وارجمند، پيروز    -

  646 ،سينماآرش افشار ،  /  ]قسمت پاياني[ارجمند آهنگساز سريال تب سرد 
گفتگـو بـا احمـد پژمـان،        : بسط آوايي زنانـه    پژمان، احمد،    وار، محمدرضا   كرنگ صفا كي -

  42،، صنعت سينمااركرنگ صفا كمحمدرضا ي] / وچولوك بوس كي/ [از آهنگس
  27/1/81، ايران جاييكبرادر اي : بون برنت تيبقراطي، محمد حسين،  -
گو با المـر برتـستين دو سـال     و آخرين گفت: بوي خوش موفقيت   ريچ، الن،    و المر    برتستين، -

   10/6/83 باني فيلم ،آلن ريچ؛ ترجمه مهران رين/ پيش از مرگ 
  4/4/83 باني فيلم ،هاي تاريخ سينما انتخاب شدند بهترين ترانه -
 اعتماد ،وت سينماكست سكه شنيده نشود؛ شكبهترين موسيقي فيلم آن است عبداللهي، مريم،   -

12/4/84  
، گفتگو با بهرام سعيدي، آهنگساز فـيلم      : ردن است كبهترين هنر، هنر زندگي      ثمينه،      افتخاري، -

  107 ،فرهنگ و سينما
عليرضا ميرعلـي  / » ك نزدي خيلي دور، خيلي«درباره موسيقي : به ياد نماندني، و از خاطر نرفتني       -

  336 ،، فيلمنقي
حيـات نـو     ،اي از آرامش و همدردي موسيقي فيلم پاپيون         پاپيون؛ آميخته گلداسميت، جري،    -

14/4/79  
خـالق موسـيقي    : ترين قـسمت تريلـوژي      پايان داستان؛ مهم   گلدواسر، دان،    وفرجاد، فرهاد    -
 باني فيلم  ،دان گلدواسر؛ ترجمه فرهاد فرجاد/ گويد از آخرين قسمت سه گانه مي» ها ارباب حلقه«

10/9/82  
  645 ، سينما ،)1922 ـ 2004(المر برنستاين : راي پربا ارنامهكپايان برنستاين، المر،  -
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آلفـرد  (رني  مـا : دامنكپرسفوني پا ار، محمدرضا،   كرنگ صفا ك ي و آلفردجوزف    ،كاكهيچ -
  40 ، صنعت سينما،اركرنگ صفاكمحمدرضا ي] / موسيقي فيلم مارني) [1964، كاكهيچ

ترجمـه محـسن     موسـيقي فـيلم؛   : پرندرگست، روي  پرندرگست، روي،    والهاميان، محسن    -
  45و ) 46هنر (تاب ماه ك ،تابك معرفي /الهاميان

  26 ، صنعت سينما،به روايت آهنگساز: پسر، پدر و باتلاق -
آهنگسازان بزرگ  : ار هنري من بود   كپلنگ صورتي اوج       منچيني، هنري،  وزنيا، شيرين   گودر -

  3/5/80 آفرينش  ،هنري منچيني: جهان
) / 1922 ـ  2004(المـر برنـستين   : وقفه پنج دهه حضور بي برنستين، المر،  ودانشفر، بهروز  -

  322 ،فيلم
تاريخ تحليلي موسيقي فيلم    : ان  پورامندان، مهر  روحاني رانكوهي، علي،     وپورمندان، مهران    -
  )10هنر ( كتاب ماه ،1
  328 ،فيلم] موسيقي فيلم[پيانويي در تاريكي خوشبخت، احسان،  -
  33 ،مقام موسيقيايي) / 1(تاريخچه موسيقي فيلم توحيدي، عماد،  -
  19 ، مقام موسيقيايي) /2(تاريخچه موسيقي فيلم توحيدي، عماد،  -
  37 ،صنعت سينما/  موسيقي در فيلم تيغ رو: توپياتباهي ايكرنگ صفاكار، محمدرضا،  -
رسالت / موسيقي محمد رسول االله     : هاي ايراني و عربي     تبديل تماتيك تم  يكرنگ، محمدرضا،    -
  41 ، صنعت سينما،)1976مصطفي عقاد، (
گوست «و  » بيل رابكش «گو با سازنده موسيقي متن        و  گفت: تحقيق رديابي ديرين  خوبي، مريم،    -

  21/2/82؛ باني فيلم تادگيل كرايست / ]گزارش[» داگ
مقـام   سـال گذشـته،   20تحـولات موسـيقي فـيلم در    ر رضا ـ واللي، آلـن،   ينوري زاده، ام -

  5 ،موسيقيايي
  16/5/84، باني فيلم اي كه دنيا را تكان داد ترانه -
 ،، گزارش فـيلم مصاحبه با احمدرضا احمدي....: ترانه با سينما آمد ولي    احمدي، احمدرضا،    -

162  
،  ي موسيقي متن هري پاتر ساخته جـان ويليـامز           درباره! ترسناك يا لذت بخش     ويليامز، جان،    -

  80 آذر 17 ،سينماي نو
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بتمن، بازگشت بتمن به موسيقي فيلم پـسا        : هاي كشف نشده    ترسيم سرزمين نوروزي، احسان،    -
  20 ،، سينماي نوكي جي دانلي/ كلاسيك

 نقـدي بـر موسـيقي مـتن فـيلم و جايگـاه آن در        :ترفند غربي و تمناي شرقي    زاهدي، تورج،    -
  1،فرهنگ پايداري، سينماي دفاع مقدس

/ تامس نيومن و جـاده تبـاهي        : هاي متضاد   تركيب سبك تامس،   نيومن،   وعامري، اميرتيمور    -
  3 ،صنعت سينما

  28/6/85، اعتماد ملي »نرگس«نگاهي به موسيقي سريال : ترنمي زيبا براي سريالي مردمي -
 ، صنعت سينما  ] /در فيلم به من نگاه كن     [موسيقي به روايت آهنگساز     : ها  تفاوت،  بيات، بابك  -

38  
صـنعت  ] / فيلم ببر خيزان، اژدهاي پنهـان     [موسيقي  :  تقدير سبز  محمدرضا،يكرنگ صفاكار،    -

  33 ،سينما
و گوبـا دنـي الـضمن آهنگـساز فـيلم           : تكامل يك آهنگساز  طاهره،     عالي، وافتخاري، علي    -

  362 ،، سينمارواني
  19/9/77، ايران تكثر گرايي فرهنگي و موسيقي فيلمالستي، احمد،  -
درباره فيليپ گـلاس آهنگـساز   : تكرار؛ ريتم انسان معاصر  ظهوري، حسن،    وگلاس، فيليپ    -

بـاني فـيلم     ،هـاي نمـايش تـرومن و ناكايـا كاتـسي از تلويزيـون               آمريكايي به بهانه پخش فيلم    
28/10/82  
گو با بابك     و  گفت: تلفيق راز موسيقيايي فيلم با اسطوره تختي      ر،   قشلاقي، جعف  وبيات، بابك    -

  339 ،سينمابيات نامزد دريافت تنديس بهترين موسيقي متن براي فيلم جهان پهلوان تختي، 
تلفيق عناصر روشنفكرانه و عاميانه؛ موسـيقي فـيلم قيـصر سـاخته             زاهدي، تورج،    -

  7 ، فيلم و سينمااسفنديار منفردزاده،
] موسيقي فـيلم قهرمـان سـاخته ژانـگ ييمـو          [  تلفيقي درخشان   اكار، محمدرضا،   يكرنگ صف  -

  34 ،صنعت سينما
/ رابطه ميان موسيقي پاپ و الكترونيك و موسيقي فـيلم  : تنديس موسيقايي بريس ول، مايكل،     -

  322 ،فيلممايكل بريس ول، 
  266 ، فيلمماند، تنها موسيقي است كه ميپتگر، ماني،  -
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موسـيقي تـان دان بـراي ببـر     ! : ترس از اين حرامي كه به كف چراغ دارد   تو ب زاهدي، تورج،    -
  303 ، فيلمخيزان، اژدهاي پنهان،

  4/6/83 باني فيلم آدام مارس جونز،/ در غوغاي موسيقي » سكوت«جادوي آرين، مهران،  -
ي انتشار نوار موسيقي سـريال شـب         به بهانه : جاده شك به يقين عشق تو شد      قرباني، عليرضا،    -

    هنر موسيقي گفتگو با عليرضا قرباني،: دهم
] / گـو   و  گفـت [آورم      هميشه وقت كم مـي    ): برترين آهنگساز تاريخ سينماي جهان    ( جان ويليامز  -

  17/7/84 خراسان برگردان از احمد صبريان،
جان ويليامز؛ آدمي قديمي كـه بـا كاغـذ و قلـم موسـيقي                اشتري، ارغوان،    وويليامز، جان    -
  741 سينما ترجمه ارغوان اشتري،] / گفتگو[ : نويسد مي
 100بـه بهانـه سـالروز تولـد خـالق           : جان ويليامز، مردي با انگشتان سحرآميز     ويليامز، جان،    -

  24/2/84 عصر رسانه موسيقي فيلم،
  6/7/84 باني فيلم ،بهترين آهنگساز تاريخ سينماي جهان شد جان ويليامز، -
  24/1/77 قدس ايي، جايگاه موسيقي در واقعيت سينممرتضي،آويني،  -
هـاي    بررسي تفـاوت  : جايگاه موسيقي فيلم در ايران     زاهدي،  تورج،     ونادري مقدم، شهاب    ـ  

شهاب نـادري   / در گفتگو با تورج زاهدي منتقد موسيقي فيلم         ،  موسيقي حسي يا موسيقي تكنيكي    
  17/7/81جم  ، جاممقدم

  21/1/85شرق / لم در ايران گزارشي دوباره آهنگسازي في: جايي در دور دستبابايي، سما،  -
 باني  گو با مرتضي حنانه،     و  گفت: جز خودم كار هيچ آهنگسازي را قبول ندارم       حنانه، مرتضي،    -

  7/4/84فيلم 
گفتگو با محمدرضا درويشي، آهنگساز     : هاي جديد بنيادهاي كهن     جلوهدرويشي، محمدرضا،    -

  255 ،،  فيلمفيلم تخته سياه
موسـيقي  : جنايت و مكافـات ي، تورج ـ آرنولد، ديويد،   باند، جيمز ـ زاهد باري، جان و -

  298 ،  فيلم،جيمز باند از جان باري تا ديويد آرنولد
  322 ،، سينماجنگ آهنگسازان فيلم هرشن، رابرت، وبرومند، ترانه  -
، فيلم  گفتگو با جان ويليامز، آهنگساز فيلم     : جنگ ستارگان  خيرانديش، ليلا،    وويليامز، جان    -

  33 ،و هنر
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گو با هانس زيمر، آهنگـساز   و گفت: چاشني موسيقي متن به دستپخت كارگردانر، هـانس،    زيم -
  640 ،، سينمافيلم

، بـاني فـيلم     آناهيد هوانسيان /  يادي از هنري مانچيني     : اي نو بياموزيم    چگونه به پلنگ پير ترانه     -
30/3/84  
  39 ، صنعت سينما،)1963استنلي دانن، (موسيقي در فيلم معما : چند موسيقي با يك فيلم -
گو با ماني رهنمـا خواننـده         و  گفت: چيزي جز تنهايي با من نيست      رهنما، ماني،    وتمدن، نيما    -

  58 ، ايران جوانترانه فيلم مرسدس،
 صـنعت   ،]موسـيقي فـيلم هوانـورد     [حال و هواي يـك دوران       يكرنگ صفاكار، محمدرضا،     -

  34 ،سينما
گوي باني فيلم با دكتر شاهين فرهت بـه           و گفت: حديث عشق با زبان موسيقي    فرهت، شاهين،    -

  29/7/82 باني فيلم  ،)ع(بهانه ساخت سمفوني امام رضا 
  542 ،فيلمجلو بادالامنتي، آهنگساز، نگفتگو با آ: زند حرف اول را ملودي ميايروانلو، گيلدا،  -
  20 ،صنعت سينما ،]موسيقي فيلم بربادرفته[حسرت رمانتيك يكرنگ صفاكار، محمدرضا،  -
، مـاني پتگـر  / هاي جشنواره  نگاهي از دريچه صدا و موسيقي به برخي از فيلم         : و احساس حس   -

  343 ،فيلم
  313 ، فيلم،زندگينامه هاوارد شور: خالق وحشت و تعليق -
  21/5/80، توسعه چتري براي دو نفر: خلعتبري فردين خلعتبري، فردين، وروشني، بهمن  -
  83 ،،  فرهنگ و سينماي فيلمموسيق: خواجه نوري، شاهرخبرسون، هارولد،   -
دربـاره دنـي الفمـن و    : خود سـاخته و خـود آموختـه    الفمن، دني،     و عامري، اميرتيموري  -

  4 ،صنعت سينما ،موسيقي اژدهاي سرخ
المللـي فـيلم    در بيستمين جـشنواره بـين     [ها    موسيقي فيلم : داستان اسباب بازي  كاشفي، سعيد،    -

  80 اسفند ، فيلم،]فجر
موسـيقي  : دانشمند، فرزادريكو ـ رحيميان، گلناز ـ صدوق، محمدباقر،   گارسيا لوركا، فد -

  936 ، سروش،عروسي خون؛ نوشته فدريكو گارسيا لوركا
  233 ،فيلم  اندوه و تكرار،: اش درباره موسيقي درخت گلابي و سازندهرضا،   ستاري وند، -
 ـ : هاي بغض و خاطره  در پس كوچه  پور، فروغ،      بهمن وبيات، بابك    - ا بابـك بيـات؛   گفتگـو ب
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، مجله حقوقي و قضايي دادگـستري       نامزد دريافت بهترين موسيقي فيلم در جشنواره شانزدهم       
31/2/77  
 ،، سروش نگاهي به زندگي و آثار جيمز هورنر، آهنگ ساز فيلم         : در راه افتخار  هورنر، جيمز،    -

909  
  21/1/85 سرمايه ،هاي باز آهنگ سازي فيلم دروازهبابايي، سما،  -
  208 ،فيلمگوي اختصاصي با مايكل نايمن در تهران،  و گفت: در وراي سادگييكل، نايمن، ما -
گفتگو بـا   : خواهد فرياد بزنم فريادي از جنس موسيقي        دلم مي  فلاح، مريم،    وانتظامي، مجيد    -

  4/10/81،  آفتاب يزد مريم فلاح/ مجيد انتظامي 
 ـدن، جان،   نيي د  و يكرنگ صفاكار، محمدرضا   - نقـد و بررسـي     / حمـصائب مـسي   : ي، جـان  ي

  23 ، صنعت سينمااي بر تصليب دگرباره مسيح، مرثيه: موسيقي فيلم از محمدرضا يكرنگ صفاكار
گو بـا بابـك بيـات         و  گفت: دو هزار دقيقه نواهاي گذشته و امروز       معلم، علي،    وبيات، بابك    -

  61 ، دنياي تصويرآهنگساز فيلم برگزيده دنياي تصوير تختي، مرسدس،
آهنگـساز فـيلم   (گفتگو با كـارن همـايون فـر    : رابطه عاشقانه با سينما دارمن، همايونفر، كـار   -

  614 ،، سينما)جنايت
بررسي آثار جان ويليامزو تحليل موسـيقي       : راز جاوادنگي  ويليامز، جان،    وپورمندان، مهران    -

  77 ، دنياي تصويرفيلم فهرست شيندلر،
شـهرزاد  / هـا     هـا و دگرگـوني       ويژگـي  ها،  موسيقي فيلم؛ ريشه  : راوي ناپيدا رحمتي، شهرزاد،    -

  332 ،فيلمرحمتي، 
  207 ، فيلم،]موسيقي[ فيليپ گلس از زبان خودش : رقص گرد تصاويرگلس، فيليپ،  -
  22/1/78 عصر آزادگان گفتگو با آهنگساز فيلم زورباي يوناني،: روايت كودكي يك يوناني -
  5/10/83 اعتماد  موريكونه،گويي تازه با انيو  و گفت: ام روحم را به هاليوود نفروخته -
نقد و بررسي كتـاب از      / رهبري اركستر   : رودلف، ماكس  اكبرزاده، پژمان،    ورودلف، ماكس    -

  16/10/83 شرق پژمان اكبرزاده،
  207 ، فيلم،]موسيقي[زندگينامه فيليپ گلس : روزهاي راديوگلس، فيليپ،  -
 حيـات نـو اقتـصادي        ،ماانيو موريكونه آهنگساز بزرگ تـاريخ سـين       : روزي روزگار موسيقي   -

18/11/84  
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دربـاره موسـيقي   : ام تا موسيقي تايتانيك را بسازم زاده شده محيط، بهرنـگ،   و هورنر، جيمز  -
  217 و 216 فيلم ،تايتانيك ساخته جيمز  هورنر

/ موسيقي فيلم برخورد نزديك از نوع سـوم         : زباني براي ارتباط  يكرنگ صفاكار، محمدرضا،     -
  36 ،صنعت سينما

 اطلاعـات   گفتگويي بـا نيكـو لاپيـوواني آهنگـساز فـيلم،          : زندگي زيباست اني، نيكو،   لاپيوو -
15/5/80  
ترجمـه  / » شيرشـاه «ساز  زندگي و آثار آلن منكن آهنگ منكن، آلـن،  وورشوچي فرد، اكرم     -

  25 و 26 پيلبان فرد، اكرم ورشوچي
  25 و 26 پيلبان ،»شاهزاده مصر«ساز  زندگي و آثار استفان شوارتز آهنگ -
  626 ، سينماگو با سعيد انصاري آهنگساز، و گفت: زيرپوست فيلمانصاري، سعيد،  -
گفتگو ... سازبندي، از عوامل تأثير گذار موسيقي فيلم  شهبازيان، فريـدون،  ووارسته، حسن   -

  30/7/77 ر ابرا ،با فريدون شهبازيان آهنگساز فيلم
  30/6/83شرق  ،ي ايراندرباره موسيقي فيلم در سينما: سازجداگانهرسول، مرضيه،  -
گو بـا جيمـز هـورنر         و  گفت: سرانجام قلب من پيروز خواهد شد      بكان، امير،    وهورنر، جيمز    -

  337 ، سينماآهنگساز تايتانيك،
سرب دور از لحن ايراني؛ به مناسبت انتشار آلبومي از موسيقي دو فيلم سـاخته           پاشايي، گيتي،    -

  12/5/79 حيات نو ،مسعود كيميايي، كار گيتي اشايي
  7 ،، مقام موسيقياييسرگذشت جالب موسيقي فيلمگرهادت، چارلز،  -
 ،صنعت سينما  ،]موسيقي فيلم جوخه  [سرنوشت تراژيك انسان    يكرنگ صفاكار، محمدرضا،     -

29  
 سـرود   آندري آرسنيويچ ـ بتهوون، لودويگ وان، ،  تاركوفسكيويكرنگ صفاكار، محمدرضا  -

  135 ، گزارش فيلم،تاركوفسكيبتهوون در سينماي : ستايش و صلح جهاني
ترجمـه  / هاي ماندگار سـينما    سزار هستم از رم، انيوموريكونه، خالق آهنگ      پور، اشكان،     نعمت -

  7/5/85، كارگزاران پور اشكان نعمت
هـاي   تمـام چيزهـايي كـه بايـد دربـاره فعاليـت        : سمفوني نمادها و صـداها    ابراهيمي، مريم،    -

  1/9/82 باني فيلم ،استوديوهاي سينمايي دانست
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با محمدرضا درويشي به بهانـه سـاخت موسـيقي          : سنت فراموش شده  درويشي، محمدرضا،    -
  6/11/84، ايران مجموعه تلويزيوني و نسخه سينمايي، شهر آشوب

  334 ،، فيلمشناسي نواي سنتور در سينماي ايران نشانه: سنتور را عاشقانه بنواززاهدي، تورج،  -
  31/1/84 و 30، فجر سينما و موسيقي جديد فيلم -
  3/2/84، آرمان سينما و موسيقي جديد فيلم مدرنيسم -
نگاهي به تاريخ موسيقي در سينماي صامت، بـه بهانـه    : سينما و موسيقي فيلم با هم متولد شدند        -

  14/8/82، باني فيلم اجراي همزمان موسيقي براي فيلم انگلو توسط چكناواريان
 ،موسـيقي فـيلم در ايـن روز و روزگـار      : اروپـا سينماي  / سينماي آمريكا   تيمور،    عامري، امير  -

  1 ،صنعت سينما
گو با پري ملكي تنظيم كننده و تعليم          و  گفت: ... شايد وقتي ديگر   ملكي، پري ،     و اميد    نجوان، -

  80 دي 26 ، سينما،دهنده آواز فيلم شب يلدا
گوي جمشيد ارجمنـد بـا دكتـر     و گفت: هاي روشن شب ارجمند، جمشيد، وفرهت، شاهين   -

  328 ، فيلم، ]موسيقي فيلم[شاهين فرهت 
، صنعت  امير تيمور عامري  / موسيقي در سينماي تاريخي     : شكوه و افتخار  عامري، اميرتيمور،    -

  16 ،سينما
  313 ، فيلم ،هاوارد شور از زبان خودش: شنيدن وزن موسيقيشور، هاوارد،  -
نقد بررسي موسـيقي  ] / مموسيقي فيل[اتاق امن  : شور، هاوارد  شور، هاوارد،    وروشني، بهمن    -

  26/6/81 توسعه ، موسيقي در ژانر وحشت: فيلم از بهمن روشني
شـور زنـدگي در      ويوالدي، آنتونيـو،     و كيارستمي، عباس    ويكرنگ صفاكار، محمدرضا     -

  133 ، گزارش فيلم،خصوص موسيقي فيلم با موسيقي كلاسيك
  1 ،، هفتسشور غريب مشابهت كانينگهام درباره فيليپ گلاگلاس، فيليپ،  -
 ،، سـينما ملودي درباره ميلكوس روشا آهنگسازشور روشا، ميلكوس،   و  عامري، اميرتيمور  -

488  
، ترجمه ارغوان اشتري  / هوارد شور : شيفته داستانگويي با زبان موسيقي هستم     اشتري، ارغوان،    -

  703 ،سينما
متخصص گفتگو با مرحوم روبيك منصوري : حركت: صدا، افكت، موسيقيمنصوري، روبيك،  -
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  )ويژه نامه (444 ـ 443 ـ 442، سينما صدا، موسيقي و افكت
  234 ،، فيلمگپي با كيوان جهانشاهي: صدا هم موسيقي ست -
گفتگو با پيمان يزدانيان سازنده موسيقي      : صداي سكوت    يزدانيان، پيمان،  وزاده، سعيد     قطبي -

  581 ، سينمازاده، سعيد قطبي/ گذريم  هاي ايستگاه متروك و از كنار هم مي متن فيلم
 ،لمي، ف ـ  هـا   ها و دگرگـوني      ويژگي  ها،  موسيقي فيلم؛ ريشه  : صيقل دادن طلا  رحمتي، شهرزاد،    -

339  
 ، فـيلم   ،گو بـا مجيـد انتظـامي        و  گفت: ترين ساز دنيا    طبيعي زاهدي، تورج،    وانتظامي، مجيد    -

332  
، همـشهري  ز فـيلم گو با پيمـان يزدانيـان آهنگـسا    و گفت:طرفدار سكوتمزاده، حامد،    صرافي -

24/3/82  
تاملي بر موسيقي مـرد عوضـي       : اغتشاشطنز، تضاد،    عليقلي، محمدرضا،    وموسوي، جواد    -

  64 ، دنياي تصويراثر محدرضا عليقلي،
تحليلي بـر موسـيقي مـتن    : ترين موسيقي ترين فيلم جاه طلبانه طولانيجعفري گوهري، علي،     -

  6 ،مقام موسيقيايي، ها فيلم ارباب حلقه
/ ي كيشلوفـس كگفتگو با پرايزنر آهنگساز آثـار     : عشق مهمترين چيز است   نر، زيبگينوف،   پرايز -

  18/8/81، همشهري ترجمه نغمه ايراني
 ، صـنعت سـينما    ،]موسيقي فيلم بيمار انگليسي   [عشق و تقدير    محمدرضا،  ار،  كرنگ صفا كي -

22  
 ،] پيمـان يزدانيـان    گزارشي از گفتگـو بـا     [عشق و تنهايي به روايت آهنگساز       يزدانيان، پيمان،    -

  17 ،صنعت سينما
 ـفضايي بيعظمت  عامري، اميرتيمـور،  و، استنلي  كوبريك - هنـر انتخـاب موسـيقي در    : رانك

  15، صنعت سينما، كوبريكهاي استنلي  فيلم
 كگفتگو با باب: علل سير نزولي موسيقي فيلم در سينماي ايران     صبريان، احمد،    و كبيات، باب  -

  14/4/79سان ، خرابيات موسيقيدان سينما
نقـد و بررسـي موسـيقي     / 1000نان، عشق و موتور  : عليقلي، محمدرضا عليقلي، محمدرضا،    -

  5/6/81، توسعه موسيقي موجز و گويا: فيلم
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 / ]موسـيقي فـيلم   [وگو با احمد پژمـان        گفت: ام  عوض شده  رسولي، مرضيه،    وپژمان، احمد    -
  30/9/81، همشهري مرضيه رسولي

  208 ،، فيلمه روايت نايمننايمن ب: غرابت و تجربه -
 صـنعت  ،]فـيلم مزرعـه پـدري   [به روايت آهنگساز : غيرحماسي و نامتعارف يزدانيان، پيمان،    -

  27 ،سينما
ارگردان ميزبان و آهنگساز مهمـان فـيلم   ك: »شارلاتان«سازنده موسيفي فيلم  فردين،  خلعتبري،   -

  691 ،، سينماسحر اعتي/ است 
  5/9/79 آفتاب يزد سينما موسيقي خاص خود را دارد،: نيفرهاد فخرالديفخرالديني، فرهاد،  -
/ وگو بـا تـورج انتظـامي، آهنگـساز            گفت:  ملت كفرياد ي  زاهدي، تورج،    وانتظامي، مجيد    -

  335 ،، فيلمتورج زاهدي
وگو با استينگ، نامزد دريافت       گفت: گيرم  ام ارتباط مي    فقط از طريق موسيقي با احساسات واقعي       -

  29 ،، فيلم و هنرراي بهترين ارائه فيلم ب2001ار كجايزه اس
راهنمـاي  : است  اش هم شنيدني    اش را نبينيد، موسيقي     فقط فيلم خواه، ثريا،      لطيفي وپز، جان   ك -

 خواه، پز؛ ترجمه ثريا لطيفيكجان ) 2003 تا 1933از ( موسيقي متن فيلم برگزيده تاريخ سينما       101
  138 ،دنياي تصوير

 ـترين بخش موسيقي ايران، موسيقي      بار  تكفلاعليقلي، محمدرضا،    - گفتگـو بـا    :  اسـت  كودك
  15/11/77، قدس محدرضا عليقلي آهنگساز فيلم

وگو   گفت: فيلم ايراني بايد موسيقي ايراني داشته باشد      آذر، ناصر،      چشم وزاده، مهدي     عبداالله -
  91 ،، نقد سينماهاي مهرجويي آذر درباره موسيقي فيلم با ناصر چشم

وگوي آفـرينش بـا مجيـد     گفت!: لمسازان ما شناختي از موسيقي فيلم ندارند فيانتظامي، مجيد،    -
  25/9/77 و 21، آفرينش انتظامي آهنگساز پيرامون موسيقي فيلم

وگـو بـا    ند؛ گفتك ي نميكمكفيلم قوي نباشد، موسيقي  عليپور، لـيلا،  وامبيز كروان،   روشن -
  28/3/80، صداي عدالت روان  امبيز روشنك
رو در رو : دام شبيه به روز واقعه نبـود     ك ام ولي هيچ    ردهكار  كفيلم مذهبي زياد    ،  انتظامي، مجيد  -

  4/2/82، قدس با مجيد انتظامي
: هاي انساني داشته باشـند      ه پيام كهايي دوست دارم      فيلم روحاني، شهرداد،    و كصبحي، رام  -
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  587 ،، سينما]درباره موسيقي فيلم[وگو با شهرداد روحاني  گفت
، صـنعت  ]درباره موسيقي فـيلم پدرخوانـده  [قدرت و تنهايي  محمدرضـا،   ار،كرنگ صفا كي -

  11 ،سينما
دربـاره زبيگنيـو پرايزنـر آهنگـساز        : قدم زدن روي مرز مرگ و زندگي      ري ارشاد، مازيار،    كف -

  10/4/83، شرق سينما
  841 ،، گزارش فيلماربرد موسيقي در مستندهاي ايرانيكمحصصي، محمدسعيد،  -
ننده در جشنواره فيلم فجر از زبـان        ك تكدرباره آهنگسازان فيلم شر   :  فيلم ارگردانان و موسيقي  ك -
  12/11/82فيلم  ، بانيارگردانانك
، فرهنگ و وگو گفت/ ت ما نيست كاين موسيقي برازنده ممل: ارن همايونفركارن، كهمايونفر،  -

  75 ،سينما
تـاب از   ك بررسـي    نقد و / آهنگسازان سينما   : اشفي، سعيد ك نوروزي، ياسر،    واشفي، سعيد   ك -

  1/9/81، ايران ياسر نوروزي
  285 ،، فيلمها ها و رنج ششكها،  همه تنش: هاي موسيقيايي ن راسل و بيوگرافيك -
، مجلـه   زيـر درختـان زيتـون     : يارستمي، عبـاس  ك حجاريان، محسن،    ويارستمي، عباس   ك -

  12/3/77حقوقي و قضايي دادگستري 
دربـاره جيمـز هـورنر سـازنده موسـيقي      : خگرماي سر هورنر، جيمـز،  وعامري، اميرتيمور    -

  80 مرداد 14 ،، سينماها  و دشمن پشت دروازهكهاي تايتاني فيلم
گزارشي از ظهور و تحول آواز در سينماي ايران و          زاده، عباس،      عبدالعلي و، سعيد   ثيمستغا -

  334 ،، سينماترانه و آواز فيلم گذشته و امروز: جهان
  9 ،، هنر موسيقيدخانيوگو با علي مرا گفت، استفن، كري -
وگو با مجيد انتظامي درباره موسيقي فيلم مريم مقـدس   گفت انتظامي، مجيد،    ورسولي، عزيز    -
  10 ،، مقام موسيقياييگفتگو از عزيز رسولي/ 
  3 ،، هنر هفتموگو با استينگ گفتسلامتي، امير،  -
 و  10و9فيلم    ، باني نمك راز و رمزهاي فيلم را با موسيقي بيان مي        : وگو با فرهاد فخرالديني     گفت -

11/8/84  
 ـوگو با      گفتامبيز،  كروان،    روشن - ، ام نيـست    آهنگـسازي حرفـه اصـلي     : روان  امبيز روشـن  ك
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  16 ،فيلم باني
  31 ،، سينما تئاترهاي سعيد ذهني آهنگساز نمايش دايره گچي قفقازي گفته -
جـاده  [يقي متن فيلم    وگو با آنجلو بادالامنتي سازنده موس       گفت: گوش ديويد لينچ  لينچ، ديويد،    -

  103 ، دنياي تصوير،]مالهالند
ترجمـه محمـدعلي    / لالـو شـيفراين، خنيـاگر آرژانتينـي هـاليوود           فيروزآبادي، محمدعلي،    -

  125 ،، فرهنگ و سينمافيروزآبادي
 ـ اي دور، لحظه   لحظه محمدرضا،   ، عليقلي وبري، مينا   كا -  ،، فـيلم اي هـيچ   و لحظـه كاي نزدي

344  
 ،، فـيلم موسيقي فيلم حاجي واشنگتن: لطفي، محمدرضادي، تورج،    زاه ولطفي، محمدرضا    -

222  
وگـو بـا حـسين عليـزاده          گفت: نيمكتوانيم پرواز     ما نمي  رسولي، مرضيه،    وعليزاده، حسين    -

  11/8/83، شرق »نندك ها هم پرواز مي پشت كلا«درباره موسيقي فيلم 
موسـيقي  : ا سينماي خبيثمبارزه ب صابري، محمـدجواد،  وي، آندري آرسينويچ  كوفسكتار -

  9/2/85 اعتماد ي،كوفسكفيلم از نگاه تار
، مقـام   تـورج زاهـدي   / مجتبي ميرزاده و موسـيقي فـيلم         زاهدي، تورج،    وميرزاده، مجتبي    -

  40 ،موسيقيايي
 ،، سينماگرايي پسندي و ارزان موسيقي فيلم، دچار ساده: 10هاي سينمايي  مجموعه گزارش حرفه -

314  
  342 ،، فيلمهاي افتخار راه: جيد انتظاميمانتظامي، مجيد،  -
نگـاهي بـه زنـدگي و آثـار المـر      : اصـول مردي براي تمام  برنستين، المر،   وزاهدي، تورج    -

  322 فيلم برنستين،
دربـاره  : گويـد   مـي » نـه «ه بـه هـاليوود      كمردي   پرايزنر، زيبگنيف،    ومالي دهقان، سعيد    ك -

  2/2/85ق  شرمالي دهقان،كترجمه سعيد / زيبگنيف پرايزنر 
 ـهاي پيـدايش سـينماي موزي       نگاهي به ريشه  : روزي  ن دوران تيره  كمساوسي، هوشنگ،   ك - ، الك

  303 ،فيلم
 صـنعت   لوش روشـا،  كزندگي و آثار مي   : مشيت الهي لوش،  ك روشا، مي  وعامري، اميرتيمور    -



  245 ���� نمايه  

  16 ،سينما
 ،]دربـاره برنـارد هـرمن ـ آهنگـساز     [معجزه موسـيقي   هومن، برنارد، وعامري، اميرتيمور  -

  80مهر  11 ،سينما
 بيات سازنده موسـيقي فـيلم   كوگو با باب گفت: شود از روزهاي دور بريد     مگر مي ،  كبيات، باب  -

  110 ،، گزارش فيلممرسدس
 / ]موسـيقي فـيلم ديگـران     [بررسي موسـيقي ديگـران      :  اما ناشناخته  كملوديصوفي، ياسمن،    -

  1 ،، صنعت سينماترجمه ياسمن صوفي
وگـو بـا    گفت: ساختم من آهنگ و شعر را با دهن مياشمي، جعفر،  پورهوجيراني، فريدون    -

  483 ،، سينما40ار سينماي فارسي در دهه كسرا و آهنگساز پر جعفر پورهاشمي ترانه
، وگـو بـا بهـرام دهقانيـار، آهنگـساز         گفـت : بينم  من خوش  دهقانيار، بهرام،    ونفيسي، سهيل    -

  965 ،سروش
وگـو بـا پيـروز        گفـت : شـوم   اره مـي  ك اره و هيچ  ك همن هم  ارجمند، پيروز،    ونفيسي، سهيل    -

  961 ،، سروشارجمند، آهنگساز فيلم
ترجمـه ارغـوان     / ]آهنگـساز فـيلم   [درباره انيو موريگونـه     : موتزارت سينما اشتري، ارغوان،    -

  534 ، سينمااشتري،
ترجمـه مجيـد    / سـازي     دهنده و اسطوره سـرگرمي      اسكهاي خود انع    الكموزيداودي، مجيد،    -

  43 ، گلستانهداودي،
 سـينما   ها،  درباره فيليپ گلاس آهنگساز فيلم ساعت     : اساس تدوين ،  گلاس، فيليپ، موسيقي   -

  571 و 572
  25/9/77 قدس  بين سينماي صامت و ناطق، موسيقي، پلي -
به مناسبت اجراي زنده    : موسيقي، زبان خداوند است    درويش، ميلاد،    وناواريان، لوريس   كچ -

/ ناواريان، آهنگساز برجسته ايراني     كوگو با لوريس چ     در گفت : ر وحدت موسيقي فيلم اتللو در تالا    
  17/8/82، نسيم صبا وگو ميلاد درويش گفت

وگو با فردين  گفت: موسيقي، عنصري پيوسته به تأليف فيلم افشار، آرش، وخلعتبري، فردين    -
  635 ،، سينماآرش افشار/ خلعتبري، آهنگساز فيلم 

ترجمـه  / هانس زيمـر آهنگـساز      : بخشد  موسيقي، هويت مي  ،   زيمر، هانس  واشتري، ارغوان    -
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  687 ،، سينماارغوان اشتري
ياني كوگو با ميلاد    گفت: رخه تا راين جاودانه است    كموسيقي از    بهنام، رشيد،    وياني، ميلاد   ك -

  17/6/77، آريا آهنگساز و نوازنده سنتور پيرامون موسيقي يلم
ا جهت نگـاهي بـه موسـيقي مـتن رقـص شـيطان              موسيقي ب  ميرزماني، محمد،    وان، امير   كب -
  80 آبان ، دنياي تصوير،)ساخته محمد ميرزماني(
الينز، كوگو با فيل  گفت: موسيقي بخشي از ميراث فيلم استالينز، فيـل،  كو  ابراهيمي، افشين    -

  53 ،، فيلم و سينماآهنگساز و خواننده فيلم تارزان
گانه ترميناتور، به بهانه پخش ترميناتور سه در  هنگاهي به موسيقي س: موسيقي براي دنياي ماشيني -

  29/11/82فيلم  ، بانيسينما
درضا درويشي محقـق    موگو با مح    گفت: موسيقي به مثابه فرهنگ قومي    درويشي، محمدرضا،    -

  80 دي 15 ،، سينماي نوموسيقي نواحي و آهنگساز قطعه اتمام
درباره موسيقي متن : عه تلويزيوني؟موسيقي تلفيقي براي فيلم سينمايي يا مجموزاهدي، تورج،  -

  20 ،، صنعت سينمااهديزتورج / ساخته واروژان 
  28 ، فارابيموسيقي جديد فيلم، براون، رويال، وصباحي، گلناز  گل -
  80 آبان 9 ،، سينماموسيقي جيمز باند چگونه خلق شدباند، جيمز،  -
ي، محمدرضـا،   لطف ـ   شـريف  و لاچيني، فريبـرز     و، محمد      خزاعي وامبيز  كروان،    روش -

 ـوگوي خراسـان بـا         و نوجوان؛ گزارشي از گفت     كودكموسيقي در سينماي     روان،   امبيز روشـن  ك
  20/2/79 خراسان لطفي، فريبرز لاچيني و محمدرضا شريف

وگـو بـا احمـد     گفـت : گرايـي  موسيقي درون  پژمان، احمد،    وار، محمدرضا   كرنگ، صفا كي -
  38 ،ت سينما صنعار،كرنگ صفاكمحمدرضا ي/ پژمان، آهنگساز 

 همبـستگي  تأملي بر موسـيقي فـيلم در ايـران،   : توان ديد موسيقي را هم مي  وند، بهرام،     عرب -
31/2/80  
وگـو بـا شـهراد        گفـت :  موقعيـت  كدر: موسيقي فيلم  رضاپور، محمدرضا،    وري  كگرانت،   -

  124 ، گزارش فيلمروحاني،
  80 پاييز ، فصلنامه هنروگو، رازهاي گفت: موسيقي فيلمنوري، شاهرخ،  خواجه -
وگو   گفت... موسيقي فيلم، عنصري اساسي و ناشناخته        شهبازيان، فريدون،    ووارسته، حسن    -
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  2/8/77 ابرار فريدون شهبازيان آهنگساز فيلم،
 تـاب، كوگو با محسن الهاميان متـرجم         گفت: شده  موسيقي فيلم، هنر فراموش   الهاميان، محسن،    -

  41 ،هنر موسيقي
  10 ،م موسيقيايي مقاماهي، موسيقي فيلم اره -
 ، فـيلم و هنـر  شود؟، موسيقي فيلم بر چه مبنايي ساخته مي هاب گوود، دن،  ولطفي، پروانه    -

19  
 نگاهي به آثار    موسيقي فيلم بيانگر احساسات است؛     واشقاني فراهاني، مجيد،     وحجتي، گيتا    -

  9/3/87يران  الير، هاي هملت و شاه وويچ سازنده موسيقي فيلمكموسيقي فيلمي ديميتري شوستا 
وگـو   گفت: خواهد ار ميكر، مطالعه و پشت   كموسيقي فيلم تف   رضياني، شبنم،    وفرهت، شاهين    -

  17/6/79، ابرار با شاهين فرهت ـ موسيقيدان
تر محمد سرير رئـيس شـوراي   كوگو با د گفت: موسيقي فيلم در پاسخ به تصوير  ، محمد،   يرسر -
  323 ، سينماانون موسيقيدانان،كزي كمر
موسيقي فيلم در سينماي ايران اجباري رو به ابتـذال؛ نگـاهي بـه موسـيقي                 بنفشه،   گيس،  سام -

  26/5/79حيات نو مبتذل فيلم در ايران، 
موسيقي فيلم ما همانند سـينما مـا    انتظامي، گلنـوش،  و ستايشگر، دامون  و  انتظامي، مجيد  -

تايشگر؛ ويرايش گلنوش دامون س وگو از گفت) / 1(وگو با مجيد انتظامي  گفت: درحال تجربه است
  41 ، هنر موسيقيانتظامي،

گفتگـو بـا هـاوارد شـر     : موسيقي فيلم موسيقي چندبعدي اسـت  شر، هاوارد، وايراني، نغمه    -
  32 ،، سينماي نوآهنگساز سينما

وگو با حميد  گفت: موسيقي فيلم نبايد به مخاطب تحميل شود افشار، آرش، وصدري، حميد    -
  639 ،، سينماآرش افشار/ صدري، آهنگساز 

وگو بـا حميدرضـا    گفت: موسيقي فيلم نبايد شنيده شود    برومند، سارا،    وصدري، حميدرضا    -
  3/5/85فيلم  بانيسارا برومند، / صدري، آهنگساز 

نامـه هفتمـين جـشنواره        ، گزارش فـيلم ويـژه      فلويد كموسيقي فيلم و پين   مقدم، عليرضا،    -
  مطبوعات

  303 ،، فيلمدان وگو با تان گفت: يلم و موسيقي فكلاسيكموسيقي تان،  ، دان -
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 در صد جـدول     كتازد موسيقي متن فيلم تايتاني       هم مي  كموسيقي متن تايتاني  روحاني، وصال،    -
  25/1/77، اخبار هاي روز جهان  آهنگ ترين پرفروش

  61 ،، فيلم و هنرفرياد: هاي روز موسيقي متن فيلميميايي، مسعود، ك و كبيات، باب -
امـل  كبحثي پيرامـون پيـدايش و ت      ...: مل، با وظايف مشخص   كموسيقي م  امبيز،كروان،    روشن -

  4/6/78 و 2، ابرار موسيقي فيلم
نابغـه موسـيقي   : ونـه كونه زبان گوياي دردهاي نهـان؛ اينوموري كموسيقي موريزاهدي، تورج،   -

  25/1/77، مجله حقوقي و قضايي دادگستري فيلم
نگاهي به موسـيقي مـتن فـيلم        : اقعيموسيقي واقعي براي فيلمي و    حاجي سيدرضي، مهدي،     -

  6 ، مقام موسيقيايي، 2001ترين موسيقي متن سال  جايي پرفروشكبرادر 
ترجمـه  / هـاي بـصري    هاي روسي همـراه بـا جلـوه    ملودي: هاي فيلم آناستازيا موسيقي و ترانه   -

  28 ،، پيل بان انيميشنفكشيدخت معت
 گلد اسميت از آهنگـسازي فـيلم         جري: موسيقي وحشت  ايراني، نغمه،    وگلداسميت، جري    -
  4/7/81، همشهري ترجمه و گردآوري نغمه ايراني/ گويد  مي
  10/12/82فيلم  ، بانيار بهترين موسيقي فيلمكنامزدهاي اس: هاي در انتظار موسيقي -
، هنـر  برنـارد هـرمن  :  آهنگـساز كنگاهي به دنيا و آثار ي: هراسموسيقي زاده، مهدي،     عبداالله -

  2 ،هفتم
  29/2/84، شرق ]لوش روژاكمي[ترين موسيقيدان سينمائي  موفقلوش، كروژا، مي -
، وگو با سعيد ذهني آهنگـساز فـيلم و تئـاتر            گفت: توان به آينده اميدوار بود      ميبصيري، قانع،    -

  946 ،سروش
 ،، معيار برنده سيمرغ بلورينكوگو با محمدرضا دلپا   گفت: خواهم به صداي بهار گوش دهم       مي -

30  
اش  هـاوارد شـور واثـر برجـسته      : ميرزا عبـداالله در هـاليوود      شور، هاوارد،    وزاهدي، تورج    -

  313 ، فيلممسلول،
  3/8/82 شرق ترجمه و تأليف مهدي بدري،/ امپيوتري موسيقي فيلم كنابغه بدري، مهدي،  -
ه كها و لبخندها      كنامادري مهربان تاريخ سينما؛ مارياي آواي موسيقي اش       اني، هوشنگ،   كگلم -

  54 ، زنانبود؟،
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موسيقي فيليپ گلس : كنبوغ موتسارت و شيطنت موسيقي را گلس، فيليپ، وزاهدي، تورج  -
  207 ، فيلم،»ها ساعت«براي 

/ وگو با حـسين عليـزاده، آهنگـساز     گفت: نت روي بوممهرابي، مسعود ـ عليزاده، حـسين،    -
  334 فيلم وگو از مسعود مهرابي، گفت

  12 ،وسيقي هنر مت،كيوان ساكنشستي با يوان، كت، كسا -
 ـيان آهنگـساز، بـه بهانـه ا       كنشستي با وارطان ساها   مجتبي، مهرناز،    -  ـ ران فـيلم سـگ    ك / شي  ك

  34 ، هنر موسيقيوگو از مهرناز محبتي، گفت
  28/2/81، ايران مجيد انتظامي: هاي دلتنگي ، نغمهانتظامي، مجيد -
وگـو    گفت :هاي جهاني   هاي محلي براي فيلم     نغمه معتمدي، عليرضا،    ودرويشي، محمدرضا    -

  12/9/80، صداي عدالت با محمدرضا درويشي پژوهشگر موسيقي و آهنگساز يلم
  2 ، ماهورارگردان در موسيقي فيلم،كنقش عليزاده، حسين،  -
  30/3/80 و 29جم   جامهاي تازه درباره موسيقي متن فيلم، تهكن عليرضا،  آقابالايي، -
  8/8/84م قل  صاحبهاي جيمزباند، هاي متن فيلم نگاهي به ترانه -
 ]سينماي هند[ دوران گذشته كهاي نوستالژي ترانه! جا جا گذاشتمكدانم قلبم را  نمينائير، ميترا،  -
  109 ،دنياي تصويرميترا نائير، / 
 آهنگساز فـيلم سـعي دارد بـا    كنوا و نما؛ ي يووانويوچ، ولاديسلاو، وزاده، اميررضا    نوري -

مقـام  صاحبه با دني الفمـن، آهنگـساز فـيلم،          م: ندكارگردان نفوذ   كحفظ الگوي شخصي به روح      
  4 ،موسيقيايي

رد؟ كيميايي را بيدار خواهد     كسرا    دام نغمه كنواي سحرانگيز    شعار، علي،    ويميايي، مسعود   ك -
  2/4/81 اعتماد علي شعار، / ]يمياييكهاي مسعود  درباره موسيقي فيلم[
 ـ؛ با كماتيامل حس دراكنوايي براي ت شيرازي، علي، وامبيز  كروان،    روش - روان  امبيز روشك

  10/5/85جم  جامدرباره موسيقي فيلم، 
جـم     جـام  وتاه در ارزيـابي موسـيقي فـيلم،       كگفتاري  : نياز چشم به موسيقي   شريفيان، سعيد،    -
9/10/80  
نقـد و بررسـي     / جاده تبـاهي    : نيومن، تامس  نيومن، تامس،    وار، محمدرضا   كرنگ صفا كي -

  3 ، صنعت سينمايس تباهي،تقد: اركرنگ صفاكفيلم از محمدرضا ي
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  134 ، گزارش فيلمروح جاري موسيقي،: واروژان، ك بيات، بابوهاخبانديان، واروژان  -
وگـو بـا پيمـان يزدانيـان      گفـت : ايستد وقتي خلاقيت باز مييزدانيان، پيمان ـ افشار، آرش،   -

  24/6/83 شرق آرش افشار،/ سازنده موسيقي متن سربازهاي جمعه و مزرعه پدري 
 ـ!:  موسيقي بلاي جان فيلمساز شد   وقتي -  ل گرفـت؟، كموسيقي متن فيلم من سام هستم چگونه ش

  5 ،مقام موسيقيايي
: نقـد و بررسـي موسـيقي فـيلم     / هـا     لونكحمله  : جنگ ستارگان : ويليامز، جان ويليامز، جان،    -

  298 ، فيلملادن، معارضه مسيح و بن
فريبرز لاچينـي، نـامزد دريـاف       :  است هدف من معرفي موسيقي ايران به دنيا      لاچيني، فريبرز،    -

  701 ، سينماجايزه بهترين موسيقي سال هان،
 صـنعت   روان سازنده موسـيقي مـتن،       امبيز روشن كوگو با     گفت: هماهنگي با وجه عرفاني فيلم     -

  19 ،سينما
فيلم ، )1929ـ2003( آثار جري گلد اسميت    نگاهي به : همگام با سه نسل   گلد اسميت، جري،     -

320  
وگو بـا ويـم ونـدراس دربـاره موسـيقي             گفت: همه چيز با موسيقي شروع شد     م،  وندرس، وي  -

  209 ،، فيلمهايش فيلم
 ونه،كاينو موري : آهنگسازان بزرگ جهان  !: ار نگرفت كه هيچ وقت اس   كهنرمندي  اسلامي، سارا،    -

  22/1/80آفرينش 
نـصري  موسـيقي فـيلم ع  : پـسندي  هنوز در وادي ساده شهبازيان، فريدون، وصبريان، احمد    -

  27/12/79 خراسان وگو با فريدون شهبازيان آهنگساز يلم، گفت: تزئيني نيست
ن كوگو با آلـن مـن       گفت: ي ماوس را دوست دارم    كه مي كي هستم   كودكهنوز  اشتري، ارغوان،    -
  532 ، سينماترجمه ارغوان اشتري، / ]هاي والت ديسني آهنگساز فيلم[
 ز هورنر از نسل چهارم آهنگسازان سـينما،       جيم: هويت زورو  زاهدي، تورج،    وهورنر، جيمز    -

  302 ،فيلم
  3و2 ديدگاه سينما هاي جنگي، يادداشتي بر موسيقي فيلم -
  مصاحبه با دان:  دلاري4000لان يا دوربين كهاي  يا سرمايه وردون، گراهـام،  وديويس، دان    -

  379 ،سينماديويس، آهنگساز فيلم ماتريس، 
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وگو با هنس زيمر آهنگساز  گفت: ه هنوز پيدا نشدهكزي يافتن چي زيمر، هنس، وايراني، نغمه  -
  10/3/82، همشهري ترجمه نغمه ايراني/ آثار برتر سينما 

  37 ويدئو ،فيلمارگردان جيم جارموش، كموسيقي سال اسب؛ : يانگ، نيلجارموش، جيم،  -
  11/10/80 توسعه موسيقي در قطعه ناتمام،: !  اشتباه بزرگكيابني، بهرنگ، كتن -
وگـو بـا سـعيد     گفـت !: تبي به آهنگسازان معترضك پاسخ كياشفي، سعيد، ك و اميد   نجوان، -
  528 ، سينمااميد جوان،/ تاب آهنگسازان سينما كاشفي، مؤلف ك
 اميرتيمـور عـامري،   /  جـان ويليـامز      ]وگو با   گفت[: عيار  اي تمام    حرفه كيعامري، اميرتيمور،    -

  2 ،صنعت سينما
 تـورج زاهـدي،   / » نـابودگر «گانـه     نقدي بر موسيقي سه   : م مايه در سه مقا    كيزاهدي، تورج،    -

  314 ،فيلم
دبورا  / ]موسيقي فيلم [وه و عظمت    ك نيمروز اين همه ش    كي آليسون، دبورا،    والياسي، سعيد    -

  609 ، سينماآليسون؛ ترجمه سعيد الياسي،
 ـوگو بـا ب     گفت: نعان غم مخور  كگشته باز آيد به       يوسف گم  خادمي، آمن،    و كبيات، باب  -  كاب

 4/9/82 اعتماد ، آمن خادمي/ بيات آهنگساز 

 بـاني   هاي موسـيقايي،    ليپكنگاهي به ويديو    : بيان تصويري روح موسيقي   زاده، نفيسه،     عبداالله -
  5/11/83فيلم 

 ها  پژوهش

 /شناسي به موسـيقي صداوسـيما       موسيقي مطلوب براي صداوسيما، نگاهي جامعه     فاضل، رضا،    -
  1380حقيقات، تا، واحد مطالعات و ز موسيقي صداوسيمكمر: تهران

  1380ل تحقيق و توسعه صدا، كاداره :  تهران/جوان و موسيقيخزايي، حميدرضا،  -
ز ك ـمر:  تهـران  /نظرسنجي از مـردم تهـران دربـاره موسـيقي راديـو پيـام             ،  خضريان، عاطفه  -

  1383تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 
هـاي موسـيقي دربـاره        اران توليد و آرشيويست   كراند  بررسي نظرات دست  ،  مظاهري، سهراب  -

ز تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسـلامي ايـران،   كمر: تهران/ وضعيت موسيقي صداوسيما 
1373  
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ز ك ـمر:  تهـران  /تحليل سـاختاري برنامـه موسـيقي درخواسـتي راديـو پيـام            نيا، اميد،     بيبيح -
  1377تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

ز ك ـمر: تهران/ هاي مورد انتخاب مردم تهران براي استفاده از موسيقي  رسانهناز،  روستائيان، به  -
  1379تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

ز تحقيقات صداوسيماي   كمر:  تهران / موسيقي شناسي اي بر مخاطب    زمينهروستائيان، بهناز،    -
  1379جمهوري اسلامي ايران، 

 /ها و آوازهاي موسيقي سنتي ايران در صداوسيما          دستگاه اربردكمدخلي بر   ، تورج،     زاده  حسن -
  1375ز تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، كمر: تهران

ز ك ـمر:  تهـران  /دانان درباره موسـيقي صداوسـيما       نظرات چند تن از موسيقي    ، تورج،     زاهدي -
  1373تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

ز تحقيقـات   ك ـمر:  تهـران  /تهران درباره موسيقي صداوسيما   نظرات مردم    يحيايي، حشمت،  -
  1368صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

ز كمر: تهران/ ) 78مرداد (نظرخواهي از مردم تهران درباره موسيقي صداوسيما ستاري، فرناز،  -
  1378تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

ز تحقيقات صداوسيماي  كمر: تهران / 4وسيقي  نظرسنجي از جوانان درباره م    اقبالي، بنفشه،    -
  1378جمهوري اسلامي ايران، 

ز تحقيقـات   ك ـمر:  تهـران  ) /1378آبـان   (نظرسـنجي و اثرسـنجي موسـيقي        ستاري، فرناز،    -
  1378صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 

 ـ شهر   28نظرسنجي و نيازسنجي درباره موسيقي در       روستائيان، بهناز،    - ز ك ـمر: تهـران / شور  ك
  1378حقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، ت
ها براي استفاده از موسـيقي        نظر علاقمندان به موسيقي در مورد مزيت رسانه       روستائيان، بهناز،    -

  1379ز تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، كمر: تهران/  آنها
ز ك ـمر:  تهـران  /يـون   نظرسنجي از مردم تهران درباره موسيقي راديو و تلويز        خزايي، مجتبي،    -

  1384تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 
هـا و     ز موسيقي و سرود بـا محورهـا، سياسـت         كبررسي همخواني اشعار مر   جهانديده، مريم،    -

ز تحقيقــات كــمر:  تهــران) /83شــش ماهــه دوم ســال (هــاي موســيقي صداوســيما  اولويــت
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  1384صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، 
ز تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران،      كمر:  تهران /موسيقي  ،  مذحجي، مريم  -

1377  
 1374ز تحقيقات صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، كمر:  تهران/موسيقي  -

هـاي اجرايـي    مجموعـه مقـالات سـمينار بررسـي روش    جعفري، فرشته ـ فرنـود، احمـد،     -
اي،  مطالعات و سنجش برنامـه ز تحقيقات،   كمر / رهنمودهاي مقام معظم رهبري به صداوسيما     

1373 .  
رد صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران طـي    كپژوهش گزارش ارزيابي عمل   محمدي، محسن،    -

  . 1383شوراي عالي انقلاب فرهنگي،  / رد موسيقيكروي) 1379ـ83(برنامه سوم توسعه 

  ها نامه پايان

عيت موسيقي ايران در بررسي وض(شناسي موسيقي در ارتباطات    جامعهصرافي زنجاني، سيما،     -
ارشناسي ارشد دانـشگاه  كنامه  پايان / نونكهاي ديداري ـ شنيداري از انقلاب اسلامي تا   رسانه

  1378زي، كآزاد واحد تهران مر
 كتـأثير برخـي عوامـل بـصري بـر در          (پيوند مفاهيم ديداري و شنيداري      فصيحي، فرنوش،    -

ده هنرهـاي زيبـا،     كشگاه الزهرا، دانـش   ارشناسي ارشد، دان  كنامه    پايان/ )مخاطب از موسيقي  
  .1380دانشگر، فصيحي مجد، : راهنما

/ اربرد آنهـا در نمـايش     كهاي مختلف صوت و موسيقي و         بررسي جنبه اصغر،    زاده، علي   ايمان -
امبيز ك ـ: ده هنـر، راهنمـا    كارشناسـي ارشـد، دانـشگاه تربيـت مـدرس، دانـش           كنامه    پايان

  .1378ـ1377روان،  روشن
 ـنگاهي به موسيقي فان(موسيقي فيلم سين، تمجيدي، محمدح  - نامـه   پايـان / )سيونل در فـيلم ك
ده صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، گـروه توليـد، رشـته    كارشناسي، تهران ـ دانش ك
  .1366نوري،  شاهرخ خواجه: ارگرداني فيلم، راهنماك
ده ك دانـش ارشناسي، تهـران  ـ كنامه  پايان/  در تلويزيونكودكموسيقي حامد، محمدامين،  -

  .1373روان،  امبيز روشنك: سازي تلويزيوني، راهنما صداوسيما، گروه توليد، رشته برنامه
ارشناسـي،  كنامـه     پايـان / اربرد آن در راديو پيام    كهاي ارتباط موسيقي و       ويژگيآگاه، جواد،    -
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  .1382زاده،  محمدعلي هرمزي: ده صداوسيما، گروه ارتباطات، راهنماكتهران ـ دانش
ارشناسـي ارشـد، تهـران ـ     كنامـه   پايان/ موسيقي در اخبار تلويزيوني ايران محمد، طالبي، -

روان،   امبيز روشن ك: ده صداوسيما، گروه ارتباطات، رشته تحقيق ارتباطات، راهنما       كدانش
  .1382زاده ـ سعيد سهرابي،  محمدعلي هرمزي: استادان مشاور

ارشناسي ارشد،  كنامه    پايان/ ستندنقش موسيقي در سير تحول سينماي م      ربيعي، محمدرضا،    -
امبيز ك ـمهـدي رحيميـان، مـشاور،       : ده صداوسـيما، گـروه توليـد، راهنمـا        كتهران، دانش 

  .1384روان،  روشن
ترانـه موسـيقي   / شعر(يد بر عناصر اصلي آن كهاي ساختاري ويدئو موسيقي با تأ      بررسي ويژگي  -

: اوسـيما، گـروه توليـد، راهنمـا    ده صدكارشناسي ارشد، تهران ـ دانش كنامه  پايان/ )تصوير
  .1385نوري،  شاهرخ خواجه: محمدحسين تمجيدي، مشاور

ارشناسـي،  كنامـه    پايـان /  صدا در سـينما    كهاي هنري و دراماتي     جبنهاوره، ابوالفضل،       جراح -
احمد ضـابطي جهرمـي،   : ده صداوسيما، گروه توليد، رشته تدوين، راهنماكتهران ـ دانش 

1366.  
نامـه    پايـان / هاي انقلابـي در صداوسـيما       تحقيقي پيرامون سرود و آهنگ    ،  زاده، سعيد   رضايي -
  .1363عذرا خزائي، : ده صداوسيما، گروه توليد، راهنماكارشناسي، تهران ـ دانشك
 ـ            مشايخي، ويدا،    - /  ايـران  كفهرست توصيفي مقـالات موسـيقي از مجـلات موسـيقي و موزي

شناسي و علـوم تربيتـي، گـروه          ده روان كارشناسي ارشد، دانشگاه تهران، دانش    كنامه    پايان
  .1354رساني،  تابداري و اطلاعكتابداري، رشته علوم ك
ارشناسـي ارشـد،   كنامـه   پايـان / رنگ و صوت و هنرهاي بصري و موسيقيعباسي، مجيـد،     -

ده هنرهاي زيبا، گروه هنرهاي تجسمي، رشـته ارتبـاط تـصويري،            كدانشگاه تهران، دانش  
1376.  

هـاي گـروه آموزشـي موسـيقي          نامـه   بنـدي و سـابقه پايـان         فهرسـت  بررسيخمسه، مهدي،    -
ده هنرهـاي   كارشناسي ارشد، دانـشگاه تهـران، دانـش       كنامه    پايان/ هاي هنرهاي زيبا    دهكدانش

  .1383زيبا، گروه موسيقي، رشته موسيقي، 
ارشناسـي، دانـشگاه آزاد   كنامـه   پايان/ يكنقش موسيقي در خلق آثار گرافي  بوربور، پروانه،    -
: ده هنـر و معمـاري، رشـته ارتبـاط تـصويري، راهنمـا      كزي، دانـش كسلامي تهران ـ مر ا
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  .1381ـ82اميراشرف آريانپور، مريم لاري، 
ارشناسي، دانشگاه آزاد اسلامي    كنامه    پايان/ موسيقي فيلم و ژانرهاي سينمايي    نجفي، سارا،    -

ز ارجمنـد،  پيـرو : ده هنـر و معمـاري، رشـته موسـيقي، راهنمـا     كزي، دانـش كتهران ـ مر 
  .1380ـ81
 ـ            مهدوي جعفري، سهيل،     - نامـه    پايـان / كساخت و تحليـل موسـيقي مـتن فـيلم ذهـن تاري
: ده هنـر و معمـاري، راهنمـا   كزي، دانـش ك ـارشناسي، دانشگاه آزاد اسلامي، تهران ـ مر ك

  .1384ـ85محمدسرير، 
 ـ     ،  ك، باب كطهماسب پورشهر   - آزاد ارشناسـي، دانـشگاه     كنامـه     پايـان / اركموسـيقي فـيلم و اس

  بر محمديكا: ده هنر و معماري، استاد راهنماكزي، دانشكاسلامي تهران ـ مر
هــاي ســاختاري و  ســير تحــول موســيقي مــتن در ايــران و جهــان و شــيوهزيــاري، مهــرداد،   -

ده هنـر و  كزي، دانـش ك ـ آزاد اسلامي تهران ـ مر  ارشناسي، دانشگاهكنامه  پايان/ شناختي آن زيبايي
  .1382ـ83رير، محمدس: معماري، راهنما

ارشناسـي، دانـشگاه آزاد   كنامـه   پايـان / نقـش موسـيقي در نمـايش   اظم شيرازي، غزاله،    كحاج    -
  1384ـ85اميراشرف آريانپور، : ده هنر و معماري، راهنماكزي، دانشكاسلامي تهران ـ مر

ارشناسـي، دانـشگاه آزاد     كپايـان نامـه     / سير تحول موسيقي فـيلم در ايـران       بيات، محمدرضا،     -
  .1377محمدسرير، : ده هنر و معماري، راهنماك دانش زي،كمي تهران ـ مراسلا

  ارشناسي، رشته موسيقي، دانـشگاه    كنامه    پايان/ هاي انيميشن   موسيقي در فيلم  اميرسميعي، مريم،     -
  1378ـ79ده هنر و معماري، كزي، دانشكآزاد اسلامي تهران ـ مر

تهـران ـ دفترهمـاهنگي    / )تصوير/ سيقي مو(ليپ يا كپژوهشي در باب ويدئوندايي، اميرحسن،   -
  .1375اي معاونت سيما،  هاي برنامه پژوهش

امبيز ك ـ: ده صداوسيما، گروه توليـد، راهنمـا      كدانش/ سينا  موسيقي سريال بوعلي  زريابي، حسن،     -
  .1366روان،  روشن

  ده صداوسيما، گروه توليدكدانش/ تحليل موسيقي متن فيلم مداد بنفشحافظي، حميدرضا،   -
: ده صداوسيما ـ گروه توليـد، راهنمـا   كدانش/  متن سربدارانكدرباره موزيگي، احمد، فرسن  -
  1366روان،  امبيز روشنك
ده صداوسـيما، گـروه ارتباطـات، شـماره        كدانـش / ليپ يا موسـيقي تـصويري     كنقدي بر ويدئو    -
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  RLSـ556نامه  پايان
: ما، راهنمـا  ده صداوسـي  كدانـش / نگاهي بـه موقعيـت موسـيقي در صداوسـيما         فرجي، فرشيد،     -
  .1376تايي، كي
  1366ده صداوسيما، كدانش/ موسيقي فيلمامبيز، كروان،  روشن  -
نامـه    پايـان / نـون كتاريخچه موسيقي فيلم در دنيا و سير تحول آن از آغاز تا             صباحي، طيبه،     گل  -
  .1376ده هنرهاي زيبا، گروه موسيقي، رشته موسيقي، كارشناسي، دانشگاه تهران، دانشك
ده كارشناسي، دانشگاه تهران، دانـش    كنامه    پايان/ موسيقي واقعي در فيلم   محمدرضا،  اللهي،    روح  -

  .1377هنرهاي زيبا، گروه موسيقي، رشته موسيقي، 
نامـه    پايـان / 1376نگاهي به وضعيت موسيقي فيلم در ايران از ابتـدا تـا سـال               عسگري، ناصر،     -
  .1377يقي، رشته موسيقي، ارشناسي، دانشگاه تهران، دانشگاه هنرهاي زيبا، گروه موسك
ده هنرهـاي  كارشناسي، دانشگاه تهـران، دانـش    كنامه    پايان/ موسيقي راديو ايران  احمدي، آرش،     -

  .1382زيبا، گروه موسيقي، رشته موسيقي، 
نامـه    پايـان / )نگاهي به موسيقي فيلم از آغاز تا به امروز        (موسيقي فيلم   تمجيدي، محمدحسين،     -
ده هنرهاي زيبا، گروه هنرهاي تجسمي، رشته پـژوهش         كان، دانش ارشناسي ارشد، دانشگاه تهر   ك

  .1374هنر، 
 ـهـاي مختلـف صـوت موسـيقي و       بررسي جنبـه  اصغر،    زاده، علي   ايمان  - / اربرد آن در نمـايش ك

  1378ارگرداني، كنامه، دانشگاه تربيت مدرس، رشته  پايان
 موسـيقي موجـود در      سـازان از منـابع      بررسـي ميـزان اسـتفاده برنامـه       اسماعيلي، محمدجواد،     -

نامــه  پايــان/ هــاي معاونــت صــدا در ســازمان صداوســيماي جمهــوري اســلامي ايــران  آرشــيو
  .1382ارشد، دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم تحقيقات،  ارشناسيك
ارشناسـي ارشـد،   كنامه  پايان/ ، ايران در ده سال اخير شناسي موسيقي مردمي جامعهحقي، الميرا،     -

  1383، )زيكتابخانه مرك(ي، واحد علوم تحقيقات دانشگاه آزاد اسلام
) راديـو (اربران مجموعه موسيقي آرشيو معاونت صدا   كسنجش ميزان رضايت    اعتمادي، مژگان،     -

ارشناسي ارشد، دانـشگاه آزاد اسـلامي،       كنامه    پايان/ سازمان صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران    
  1381واحد علوم تحقيقات، 

ارشناسـي ارشـد،   كنامـه   پايـان / رساني موسـيقي صداوسـيما    اطلاعزكطرح مرفرزان، فـروزان،      -
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  .1377ـ78 آزاد اسلامي واحد علوم تحقيقات،  دانشگاه
ساخت فـيلم   : موسيقي در سينماي انيميشن، موضوع عملي     : موضوع نظري امران،  كسيلاخوري،    -
  1378ارشناسي ارشد، دانشگاه تربيت مدرس، كنامه  پايان/ )منكدختر تر(
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  امضا و تاريخ

  
  :ات زير توجه فرماييدكبه ن

 نشريه براي دو شماره شانزده هزار ريال و براي چهار شماره سي هزار ريال               كتراحق اش  •
  .است

 ملـت بـه نـام       ك تجارت شعبه پار   ك بان 83808349وجه مورد نظر را به حساب شماره         •
اي واريز و اصل فيش واريزي را بـه همـراه فـرم        ز تحقيقات، مطالعات و سنجش برنامه     كمر

  . ائيد به آدرس فصلنامه پست نمكاشترا
  .از ارسال وجه نقد جداً خودداري نمائيد •
  . نشريه اطلاع دهيدكهرگونه تغيير نشاني خود را فوراً به بخش اشترا •
 تمـاس  2216145 و 22013734هاي  توانيد با تلفن در صورت نياز به اطلاعات بيشتر مي      •

  .حاصل فرماييد
  

 ـ ساختمان  ـ خيابان هتل استقلالبالاتر از مسجد بلالتهران ـ خيابان وليعصر ـ : نشاني نشريه

  19395-4748: صندوق پستي ز تحقيقات ـكـ طبقه دوم ـ مرجم  جاماداري 
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